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COURSE INTRODUCTION  

 

The Constitutional Development in India course, worth four credits and comprising five 

blocks, aims to enhance your understanding of political concepts and provide knowledge 

about various states. 

This course adopts a cross-curricular approach to boost both your political and academic 

knowledge, making it easier and more efficient for you to comprehend study materials in 

other subjects. 

The course is divided into five blocks of different units. The Block titles are as follows: 

Block 1 - भक्तिकाल की पषृ्ठभूमि 

Block 2 - भक्तिकाल की प्रवतृ्तियााँ 

Block 3 - निर्गुण काव्यधारा (ज्ञाि िार्ु और प्रेि िार्ु) 

Block 4 - निर्गुण कत्तव और उिकी रचिाएाँ 

Block 5 - निर्गुण काव्य की आवश्यकिाएाँ 

Each Unit is divided into sections and sub-sections. We begin each Unit with a statement 

of objectives to indicate what we expect you to achieve through the Unit. There are 

several activities in each section of the Unit which you must attempt. You should then 

check your answers with those given by us at the end of the Unit. 

There are assignments based on this course. After completing the assignments, submitted 

to the CDOE, TMU. The assignment is evaluated and returned to you with comments 

which will help you to improve your proficiency in political Science. 

We hope you enjoy the Course. Please attempt all the activities and exercises given in the 

Units.  

       Acknowledgements: 

The material (pictures and passages) we have used is purely for educational purposes. 

Every effort has been made to trace the copyright holders of material reproduced in this 
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book. Should any infringement have occurred, the publishers and editors apologize and 

will be pleased to make the necessary corrections in future editions of this book. 

 

BLOCK INTRODUCTION  

 

Block 1 (भक्तिकाल की पषृ्ठभूमि) has two Units. Under this theme we have covered the 

following topics: 

Unit 1 : प्रस्िाविााः भक्तिकाल का आत्तवभाुव 

Unit 2  : भक्ति आंदोलि की पषृ्ठभमूि 

 

भक्तिकाल का आविभााि भारिीय धामिाक और साांस्कृतिक परांपराओां िें एक िहत्िपूर्ा 

िोड़ था, क्िसने आध्याक्त्िक िागरूकिा और सािाक्िक सुधारों को बढािा दिया। भक्ति 

आांिोलन की पषृ्ठभूमि िें सिाि िें व्याप्ि िातििाि और धामिाक असिानिाओां के 

खिलाफ एक सशति प्रतिक्रिया शामिल थी। यह आांिोलन विविध भतिों के िाध्यि स े

एकिा और सिपार् का सांिेश फैलािा है, िो धामिाक मभन्निाओां को पार कर सािाक्िक 

और आध्याक्त्िक पररििान को प्रेररि करिा है। 

We suggest you do all the activities in the Units, even those which you find relatively 

easy. This will reinforce your earlier learning. 



6 

 

  BLOCK 1 

भक्तिकाल की पषृ्ठभमूि 

  

UNIT- I 

इकाई की रूपरेिााः 

उद्िेश्य- इस इकाई के अन्िगाि भक्तिकाल के उिय के कारर्ों पर विस्िारपूिाक चचाा की गई है। इस इकाई को पढने 

के बाि आपाः 

• भक्तिकाल को ठीक-ठीक सिझ पाएँगे। 

• भक्तिकाल के उिय के कारर्ों को सिझा पाएँगे। 
• भक्तिकाल के विमभन्न प्रितृियों से रू-ब-रू होंगे। 

1.1 प्रस्िािनााः भक्तिकाल का आविभााि 

1.2 भक्ति आांिोलन की पषृ्ठभमूि 

 ग्रियसान के अनसुार 

 इस्लाि की भमूिका 
 आलिारों का योगिान 

 प्रििु िाशातनकों की भमूिका 
 मसद्धों-नाथों की भमूिका 

1.3.साराांश 

1.4 कीिर्डास (सांकेि शब्ि)- 

1.5 अभ्यास-प्रश्न लघउुत्तरीय प्रश्न 

1.6 िीघाउत्तरीय प्रश्न 
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1.7 सांिभा िांथ सचूी 

1 प्रस्िाविा- अगर हि भक्ति आांिोलन की सादहक्त्यक पषृ्ठभमूि पर विचार करें, िो भक्ति आांिोलन के िौरान 

आदिकालीन सादहत्य की आध्याक्त्िकिा के विकास और विस्िार को लक्षिि क्रकया िा सकिा है। आध्याक्त्िकिा की 
ओर रूझान रिन ेिाल ेरचनाकारों ने न केिल भक्ति आांिोलन के मलए अनकूुल पषृ्ठभमूि का तनिाार् क्रकया, िरन ्

भक्ति आांिोलन के विमभन्न काव्यधाराओां के स्िरूप के तनधाारर् िें भी अहि ्भमूिका तनभाई। भक्ति आांिोलन की 
शुरूआि दहन्िी सादहत्य के धरािल पर कबीर से िानी िािी है। आदिकालीन मसद्धों और नाथों ने न केिल कबीर 

और कबीर प्रितिाि सांि-िि के मलए अनकूुल पषृ्ठभमूि तनमिाि करने का काि क्रकया, िरन ्सांिेिना के साथ-

साथ मशल्प के धरािल पर भी सांि-सादहत्य के स्िरूप तनधाारर् िें अहि ्भमूिका तनभाई।आदिकाल के ही 
िौरान विद्यापति अपनी पिािली िें ियिेि के गीि-गोविांि की िाधयोपासना की परांपरा को विस्िार 
प्रिान करिे हैं। इस िि िें भक्ति और शृांगार के बीच ऐसा सांिुलन साधिे हैं क्रक उन्हें भति कवि िानने 
िाले आलोचक भी पिािली िें िौिूि लौक्रकक शृांगार की अनिेिी नहीां कर पािे और उन्हें शृांगाररक कवि 
िानने िाले आलोचक भी पिािली िें िौिूि अलौक्रककिा की अनिेिी नहीां कर पािे। आगे चलकर सरू के 
नेितृ्ि िें उपासना की इसी परांपरा का विकास होिा है। विद्यापति िें िौिूि भक्ति-भािना को उत्कर्ा पर 
पहँुचाने का शे्रय सरू को ही िािा है। इसी प्रकार िायसी के नेितृ्ि िें क्िस प्रेिाख्यानक काव्यधारा का विकास 

होिा है, प्रत्यििाः न सही, िो परोििाः ही सही उसकी पषृ्ठभमूि को भी िैयार होिे हुए आदिकाल िें िेिा िा सकिा 
है। अिीर िुसरों की रचनाओां िें िनोरांिन की प्रिवृत्त की प्रधानिा है, लेक्रकन उनका सांबांध सफूीिि िें भी िाना िािा 
है।  िध्यकाल िें िो सिक्न्िि सांस्कृति आकार िहर् करिी है और क्िसके स्िरूप तनधाारर् िें प्रेिाख्यानक कवि 

िायसी का अहि ्योगिान है, उस सिक्न्िि सांस्कृति की पषृ्ठभमूि को सांिेिना और भार्ा िोनों के ही धरािल पर 

आकार िहर् करिे हुए अिीर िुसरो के यहाँ िेिा िा सकिा है। इन्होंने एक ओर कौव्िामलयों के िररये इस्लाि के 

िानििािािी सांिेश दहन्िओुां िक पहँुचाने का काि क्रकया िो िसूरी ओर ब्रिभार्ा िें मलि ेगीिों के िररये दहन्ि ुघरों 
िें क्स्ियों की िासिी से िसुलिानों को पररग्रचि करिाना चाहा। साथ ही, अपनी रचना के िररये इन्होंने दहन्िी-अरबी 
को भी एक िसूरे के तनकट लाने का प्रयास क्रकया। अब प्रश्न उठिा है क्रक ि ेकौन-सी पररक्स्थतियाँ हैं 
क्िन्होंने आदिकालीन सादहत्य की िीरगाथात्िकिा और शृांगाररकिा को पीछे छोड़िे हुए आध्याक्त्किा को 
दहन्िी सादहत्य की िखु्यधारा िें स्थावपि क्रकया? इसे िद्यगुीन रािनीतिक, सािाक्िक और आग्रथाक के साथ-

साथ धामिाक-साांस्कृतिक पररदृश्य िें सिझा िा सकिा है। इस यगु िें इस्लाि का आगिन िहि एक 
सािान्य घटना नहीां है। इस्लाि न केिल एक सांगदठि ििहब था। इसने लोक और शास्ि के उस द्िांद्ि 
को उभारने िें अहि ् भमूिका तनभाई, िो भारिीय सिाि िें पहले से िौिूि था। इसी व्यापक पषृ्ठभमूि िें 
साांस्कतिक अक्स्ििा का प्रश्न उठ िड़ा होिा है और इसी के प्रत्यतु्तर िें साांस्कृतिक अक्स्ििा की िलाश के रूप िें 
भक्ति आांिोलन का आविभााि होिा है। 
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2 भक्ति आंदोलि की पषृ्ठभमूिाः 

भक्ति आांिोलन ििािान के सापेि अिीि का पुनिूाल्याांकन है। यह िहि धामिाक आन्िोलन नहीां है, िरन ्यह उस 

साांस्कृतिक िागरर् की सशति अमभव्यक्ति है िो गहरे िानिीय सरोकारों से उपिी है। इन्हीां िानिीय सरोकारों के 

कारर् इसिें एक ओर सािांििाि विरोधी चेिना िौिूि है, िो िसूरी ओर ब्राह्िर्िािी पुरोदहििािी िचास्ि िाली 
व्यिस्था के विरूद्ध उि विद्रोही स्िर। िाति, सांप्रिाय और िेि विशेर् की सीिाओां को अतििमिि करिा हुआ भक्ति 

आांिोलन भारि की करोड़ो-करोड़ िनिा के बीच अपनी पहचान बनािा है। सच िो यह है क्रक यह एक लांबे 
सािाक्िक-साांस्कृतिक सांिाि का प्रतिफल है। यह सांिाि उत्तर भारि और िक्षिर् भारि के बीच चल रहा 
था, लोक और शास्ि के बीच चल रहा था, दहन्ि ूऔर इस्लाि के बीच चल रहा था और अिीि एिां ििािान के बीच चल 

रहा था। पूरा-का-पूरा सांिाि ज्ञान के आलोक िें अज्ञान के अांधकार के विरूद्ध था। इसमलए िो िागरर् का 
साित्य भक्तिकाव्य का िलूस्िर है। इसी का आह्िान करि ेहुए िुलसी को 'विनय पत्रिका' िें मलिना पड़ााः 

‘अब लौं नसानी, अब लौं नसहैों 

रािकृपा भि तनसा-मसरानी, िागे क्रफरर न डसहैों”। 

भक्ति काल िें िागरर् अज्ञान से िकु्ति का िागरर् है, िभी िो कबीर कहिे हैं-  

सांिो आई ज्ञान की आांधी रे। भ्रि की टाटी सब ैउड़ा ली, िाया रही न बाँधी रे। 

 ग्रियर्िु के अिगर्ार 

भक्ति आन्िोलन के प्रेरर्ास्रोि की व्याख्या करिे हुए ग्रियसान सबसे पहले भक्ति आांिोलन के कारर् का सांकेि िेि े

हैं और इसे बौद्ध आांिोलन से भी विशाल बिलािे हैं। क्रफर िे इसके आकक्स्िक प्रािभुााि का सांकेि िेिे हैं और 

अनिुान के आधार पर भक्ति आांिोलन को ईसाइयि की िेन बिलाि ेहैं। िे इसकी व्याख्या करि े हुए कहिे हैं क्रक 

िसूरी-िीसरी सिी िें कुछ ईसाई िद्रास-िट पर आकर बसे थे। इन्हीां के िांशिों के प्रभाि से िक्षिर् भारि 
िें भक्ति आांिोलन का उद्भि हुआ और िहाँ से इसका सिस्ि िेश िें प्रचार हुआ। उनके अनिुान का 
िसूरा आधार कृष्र्भक्ति काव्य िें िौिूि प्रेि और करूर्ा का स्िर है। उन्होंने भक्ति आांिोलन िें िौिूि 
प्रपवत्तिाि (अथा-अनन्य भक्ति, आत्िसिपार्) को ईसाई िि से िोड़कर िेिा। लेक्रकन, उनके इस िि से 

सहिि नहां हुआ िा सकिा तयोंक्रक भक्ति आांिोलन का प्रपवत्तिाि आलिारों के प्रपवत्तिाि से िेल िािा है। यहाँ पर 

अनन्य प्रेि और आत्िसिपार् है। यहाँ पर आत्ििैन्य और आत्ि तनिेिन है, यह पापबोध नहीां िो हिें ईसाई िि िें 
िेिन ेको मिलिा है। 



9 

 

 इस्लाि की भमूिका 

भक्ति आांिोलन के उद्भि की व्याख्या इस्लाि के पररप्रेक्ष्य िें भी की गई है। िारानचन्ि ने इसे इस्लाि की िेन िाना 
है। इनका िानना है क्रक भक्ति आांिोलन इसलाि के प्रारांमभक काल िें ही पक्श्चिी सिद्र िट पर आ बस ेअरबों की िेन 

है। िाराचन्द्र का यह िि ग्रियसान के िि पर ही आधाररि प्रिीि होिा है। इतिहासकार है भक्ति आन्िोलन के उद्धि 

को िकु्स्लि सत्ता की स्थापना और इसके फलस्िरूप दहन्िओुां के रािकाि से अलग होने केसांिभा िें िेिा है। आगे 

चलकर आचाया शुतल के यहाँ इसी का विस्िार मिलिा है। आचाया शुतल ने आदिकालीन ऐतिहामसक विकास की 
प्रक्रिया िें भक्ति कािय के उद्भि की पररक्स्थतियों को िेिन ेका प्रयास क्रकया। उन्होंने इसेिेश िें िकु्स्लि शासन 

की स्थापना दहन्िओुां के िांदिर िें विध्िांस, िेिितूि ायों को िोड़ ेिाने, पूज्य पुरूर्ों के अपिान और इन पररक्स्थतियों िें 
कुछ न पाने की वििशिा से िोड़कर िेिन ेकी कोमशश की। शुकल िी ने िीरगाथाकाल के अांि और भक्ति के उिय को 
दहन्िओुां के पराभि से िोड़कर िेिन ेका प्रयास क्रकया। उनकी दृक्ष्ट िें भक्ति आन्िोलन बिली हुई रािनीतिक 

पररक्स्थतियों िें अपनी अक्स्ििा को बचाने की कोमशश का प्रतिफल है। प्रकारान्िर िें उन्होंने यह भी स्िीकार क्रकया 
क्रक भक्ति कािय अपनी 'पौरूर् से हिाश िाति' की रचना है। लेक्रकन, इसका ििलब यह नहीां क्रक शुतल िी भक्ति 

आन्िोलन के उद्धि की सांक्श्लष्ट-प्रक्रिया को नहीां सिझिे थे। उन्होंने मलिा है- भक्ति का िो सोिा िक्षिर्य 
की ओर स ेधीरे-धीरे उत्तर भारि की ओर पहले स ेही आ रहा था, िह रािनीतिक कारर्ों से िनिा के शून्य 

पड़िे हृिय िें स्थान पाकर फैल गया। स्पष्ट है क्रक शुतल िी भक्ति की िीघाकामलक पम्परा से पररग्रचि थे और 

उन्होंने पररविािाि रािनीति िशा को िहि िीव्रिा प्रिान करने िाला कारक िाना. लेक्रकन, आचाया द्वििेिी न िो 
ग्रियसान की व्याख्या से सहिि हैं और न ही आचाया शुतल की व्याख्या से। ि ेग्रियसान के िि का िांडन करिे हुए 

स्पष्ट करि ेहैं क्रक भक्ति के मलए अनकूुल पररक्स्थतियाँ पहले से ही तनमिाि हो रही थी। भक्ति अचानक नहीां उिड़ी। 
िे यह िानने से भी इांकार करिे हैं क्रक भक्ति आांिोलन इस्लाि की प्रतिक्रिया है। ि ेभक्ति आांिोलन को भारिीय 

ग्रच ांिाधारा के स्िाभाविक विकास के रूप िें िेिि ेहैं। एक ओर लोक और शास्ि का द्िांद्ि, िसूरी ओर अलिारों की 
भक्ति परांपरा-भक्ति आांिोलन इसी की स्िाभाविक पररर्ति है। अब अगर आचाया शुतल और आचाया द्वििेिी 
की व्याख्या पर गांभीरिा से विचार करें, िो हि तनष्कर्ा पर पहँुचि ेहैं क्रक िोनों भक्ति की परांपरा और इस्लाि के 

प्रभाि की बाि करि ेहैं, फका  मसफा  इिना है क्रक आचाया शुतल ने इस्लाि की भमूिका को कहीां अग्रधक िहत्त्िपूर्ा िाना 
है और आचाया द्वििेिी ने लोक और शास्ि के द्िांद्ि को। स्पष्ट है क्रक आचाया शुतल भक्ति आांिोलन को अलिारों की 
परांपरा से िोड़कर िेिि ेहैं और इसे िैष्र्ि धिा की स्िाभाविक अमभव्यक्ति िानिे हैं। उधर आचाया द्वििेिी की 
निर िें भक्ति आांिोलन लोक धिा की स्िाभाविक अमभव्यक्ति है। यही िह पषृ्ठभमूि है क्िसिें राि स्िरूप चिुिेिी 
भक्ति आांिोलन िें एक ओर इस्लाि की भमूिका को स्िीकार करि ेहैं, िो िसूरी ओर इसे लोक और शास्ि के द्िांद्ि 

का पररर्ि भी िानिे हैं। भले ही भक्ति आांिोलन के उद्भि िें इस्लाि की भमूिका को लेकर वििाि हो, लेक्रकन 

आचाया शुतल और आचाया द्वििेिी िोनों ही इस्लाि की भमूिका को स्िीकार करिे हैं। इस्लाि ने एक ओर 

रािनीतिक सत्ता के धरािल पर दहन्ि ूशासकों को प्रतिस्थावपि करने का काि क्रकया, िो िसूरी ओर इतिा व्यिस्था 
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की िैकक्ल्पक प्रर्ाली के िररए विद्यिान सािांिी व्यिस्था को भी कििोर बनाने का काि क्रकया। इस प्रकार सािांिों 
की रािनीतिक के साथ-साथ आग्रथाक िाकि को भी सशति चुनौिी िी। इसके अतिररति एक सांगदठि 
ििहब के रूप िें इस्लाि के आगिन िें दहन्ि ू धिा के साथ-साथ पुरोदहििाि के मलए भी चुनौिी 
उपक्स्थि की। इस्लाि के सािाक्िक सिानिा के आिशा, सािदूहक उपासना पद्धति, सबों को िोि प्राक्प्ि का 
अग्रधकार और इसकी िानििािािी चेिना ने उन लोगों के सिि विकल्प प्रस्िुि करने का काि क्रकया क्िन्हें शाि ि 

शास्ि प्रतिपादिि धिा ने दहन्ि ूसिाि के हामशए पर पहँुचािे हुए 'न दहन्ि-ु न िसुलिान' िाली क्स्थति िें पहँुचा 
दिया। इस प्रकार इस्लाि ने उस सािांिी पुरादहििािी गठबांधन के िचास्ि के मलए चुनौिी प्रस्ििु करने का काि 

क्रकया और इस िि िें उस ेकििोर बनाया िो आि िनिा के शोर्र् और उत्पीड़न के मलए क्िम्िेिार थे। इस्लाि 

द्िारा प्रस्ििु इसी चुनौिी की पषृ्ठभमूि िें भारिीय सिाि के एक दहस्स े की सकारात्िक प्रतिक्रिया ने ही 
आत्िािलोकन की प्रक्रिया को िन्ि दिया और इस आत्िािलोकन ने सािाक्िक-धामिाक व्यिस्था को िानिीय 
रूप िेने की कोमशश की। इसी आत्िािलोकन को भक्ति आांिोलन के रूप िें अमभव्यक्ति मिली। कबीर से 
लेकर िुलसी िक ििाि सांि भति कवि इस आत्िािलोकन को ही अमभव्यक्ति िेिे हुए िद्यगुीन 
व्यिस्था की अिानिीयिा पर प्रहार करिे हैं और व्यिस्था को िानिीय रूप प्रिान करने की कोमशश 
करिे हैं। इस्लाि ने न केिल सािांिी-पुरोदहििािी गठबांधन के िचास्ि को चुनौिी िेिे हुए उसे कििोर बनाने 
का प्रयास क्रकया, िरन ्इस्लाि के साथ आने िाले िकनकी पररििानों ने सल्िनकालीन आग्रथाक विकास को गति 

प्रिान करने का काि क्रकया। विशेर् रूप से कला और स्थापत्य के िेि िें आनेिाली िेिी के साथ-साथ शहरी िीिन 
से िुड़ी गतिविग्रधयों के विस्िार ने कािगार िगा की आग्रथाक क्स्थति को सदुृढ करने का काि क्रकया और 
यह सिहू ििनरुूप सािाक्िक क्स्थति िें भी सधुार की आकाांिाओां को पालने लगा शास्ि के द्िांद्ि को 
ििुरिा प्रिान की। साथ ही, शास्ि के विरूद्ध लोक के प्रतिरोध को सशति बनाने का काि क्रकया। अांििाः शास्ि 

को लोक की ओर झुकने के मलए वििश होना पड़ा। हैिेल ने इस्लाि की भमूिका को स्पष्ट करिे हुए कहा "िैसे ही 
इस िेश िें िकु्स्लि सत्ता प्रतिक्ष्ठि हुई िो दहन्ि ूरािकाि से अलग कर दिए गए। ऐसी क्स्थति िें धिा 
िो एकिाि आश्रय रह गया था, की ओर लोगों का ध्यान गया।" यहाँ हैिेल ने िकु्स्ल सत्ता की स्थापना के 
साथ दहन्िओुां के रािकाि से अलग होने को भक्ति आांिोलन का कारर् बिाया है। लेक्रकन हैिेल के ये 
िि साम्राज्यिािी पूिाािह से प्रभाविि हैं और कहीां-न-कहीां अांिेिों की 'फूट डाले और शासन करो' की नीति का 
प्रभाि उस पर िेिा िा सकिा है। हैिेल ेकी िरह ही िाराचांि ने भी भक्ति आांिोलन को इस्लाि की िेन बिाया है और 

इसके उद्भि को पक्श्चिी िट पर बसने िाले अरबों से िोड़कर िेिा है। इस्लाि की भमूिका का िास्िविक िलू्याांकन 

आचाया शुतल के द्िारा क्रकया गया है। ि ेयह स्िीकार करि ेहैं क्रक भक्ति की परांपरा पूिा से ही विद्यिान थी। िो ि े

इस्लाि की उत्प्रेरक के रूप िें भमूिका को स्िीकारिे हुए कहिे हैं क्रक िब इस्लाि के आगिन ने भारिीय साांस्कृतिक 

अक्स्ििा के सिि सांकट उत्पन्न क्रकया, िो उस सिय के दहन्ि-ूसाांस्कृतिक अक्स्ििा का ही पयााय है, िो िैसी 
क्स्थति िें िक्षिर् से उत्तर की ओर चली आ रही भक्ति का प्रिाह िीव्र होिा चला गया। 



11 

 

 आलिारों का योगिान- 

उत्तर िें भक्ति आांिोलन के उिय िें आलिारों की िहत्िपूर्ा भमूिका रही। िक्षिर् भारि िें चैथी से निीां शिाब्िी के 

िौरान भक्ति आन्िोलन का प्रचार और प्रसार हुआ क्िसके पुरस्किाा आलिार सांि थे। सिर्ों द्िारा आरोवपि आचार 

सांदहिा के खिलाफ विद्रोह करिे हए आलिारों ने उपासना के अग्रधकारों के सन्िभा िें िगा-विशेर् की बपौिी की 
अिधारर्ा को िोड़ा। इनका आगिन िानिीय हक और अग्रधकार की अपेिा के साथ हुआ और इसिें 
सभी िातियाँ, क्स्ियाँ और अिर्ा शामिल हुए। आलािरों की भक्ति शास्िा निुोदिि भक्ति न होकर भािािेशिय 

भक्ति थी क्िसिें शास्िों और शास्ि द्िारा आरोवपि तनयिों की उपेिा की गई। भािािेग िब भी फूटेगा, िो नसैग्रगाक 

भार्ा िें, कृत्रिि या आरोवपि भार्ा िें नहीां। इसमलए आलिारों ने सांस्कृि के िचास्ि को िोड़िे हुए लोकभार्ा को 
अपनाया और इसके फलस्िरूप भति और भगिान के बीच प्रत्यि सम्बन्ध की स्थापना सांभि हो सकी। अब िक 

सांस्कृि ने एक ऐस ेत्रबचैमलये िगा को िन्ि दिया था िो भगिान और भति के बीच प्रत्यि सांबांध को बाग्रधक कर रहा 
था। आलिारों ने िध्यस्थों की भमूिका को अस्िीकारिे हुए अपने आराध्य को सीधा सांबोग्रधि क्रकया। शास्िानिुोदिि 

धिा की व्यक्तिगि उपासना पद्धति के सापेि आलिारों की भक्ति िें सािदूहक उपासना पद्धति को अपनाया गया। 
इस िरह से आलिारो ने भक्ति को िनसििुाय से िोड़ा। 

 प्रििु िाशातनकों की भमूिका- 

क्िस सिय आलिार सांि र्टकोप भक्ति का अलगि िगा रहे थे, उसी सिय िैदिक िांथों के पुनिूाल्याांकन के िि िें 
शांकराचाया ने अद्िैििाि का प्रतिपािन क्रकया। 'ब्रह्ि सत्यां, िगक्न्िथ्या' कहकर उन्होंने ब्रह्ि की सत्यिा और 

िगि ् के मिथ्यत्ि की घोर्र्ा की। इसका विरोध करने के मलए िैसे सिस्ि भक्ति आन्िोलन उठ िड़ा हुआ। 
शांकराचाया के अद्िैििाि से उते्तक्िि होकर विद्िानों ने िेश िें एक आन्िोलन ही िड़ा कर दिया और िािों के 

प्रतिपािन का िो मसलमसला ही चल पड़ा। इनकी िेिाांिी व्याख्या की प्रतिक्रिया िें ही विमभन्न िाशातनक सांप्रिाय 

अक्स्ित्ि िें आए। इसने भक्ति आांिोलन को न केिल राष्रव्यापी पहचान िी, िरन ्इससे भक्ति आन्िोलन को 
िाशातनक आधार भी प्राप्ि हुआ। भक्ति काव्य इसी िैचाररक भमूि पर भािना का उदे्रक है। बारहिीां शिाब्िी िें 
रािानिु ने आलिारों की भक्ति को ज्ञान से िोड़िे हुए भक्ति आांिोलन को िाशातनक आधार प्रिान क्रकया। उन्होंने 

भािना के साथ विचार का, लोक के साथ शास्ि का िेल कराया। इन्होंने विमशष्टाद्िैििाि का प्रतिपािन करि े हुए 

ब्रह्ि के साथ-साथ िगि ्की सत्यिा को स्िीकार क्रकया। रािानिु को परेू सिाि की िकु्ति और सािान्य 
िानि-कल्यार् की ग्रचन्िा थी। यह िभी सांभि था िब िगि ्को सत्य िाना िाय। विमशष्टाद्िैििाि के 
िाध्यि से इन्होंने यह प्रतिपादिि क्रकया क्रक यदि कारर् अथााि ्ब्रह्ि सत्य है, िो उसके द्िारा सांपादिि 

काया िगि ्भी सत्य होगा। िगि ्को मिथ्या िानने िाला िशान िागतिक सिस्याओां से भी िुि िोड़ लेिा है 

इसमलए यह पलायनिािी सांस्कृति का सचूक है। ब्रह्ि और िीि िें द्िैि का भाि नहीां है, िरन ्िे अद्िैि क्स्थति िें हैं 
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और यह अद्िैि कैसा है? यह अद्िैि विमशष्ट प्रकृति का है तयोंक्रक इनके मलए मिलन साध्य नहीां, मिलन की चेष्टा ही 
साध्य हो िािी है। िीि की साथाकिा मिलन िें नहीां है, िरन ्मिलन का सािी बनकर िहससूने िें है। इनका कहना 
था क्रक ईश्िर िक ज्ञान और भक्ति िोनों के द्िारा पहँुचा िा सकिा है। ज्ञान के द्िारा सभी ईश्िर िक नहीां पहँुच 

सकिे हैं। अिाः भक्ति के द्िार सभी के मलए िोल दिए गए। उन्होंने लोक और शास्ि के द्िांद्ि के िद्िेनिर बीच का 
रास्िा िलाशा- भक्ति के स्िर पर एकिा और सािाक्िक स्िर पर अनेकिा की स्िीकृति। इस प्रकार 
भािािेश भक्ति को िैसे ही िचैाररक आधार मिला, िो उसका िीव्रगति से पुष्पन और पल्लिन हुआ। आगे 

चलकर रािानांि को इस बाि का शे्रय िािा है क्रक उन्होंने आलिारों की भक्ति को उत्तर भारि िक पहँुचाने का काि 

क्रकयााः 

भक्ति द्राविड़ उपिी, लाये रािानांि। 

प्रगट करी कबीर ने, सप्िद्िीप नििण्ड। 

रािानांि से ही भक्ति आन्िोलन की तनगुार् और सगरु्, िोनों परांपराओां की शुरूआि होिी है। तनगुार् भति िहाँ 
तनगुार् राि के उपासक थे और इनका राि नाि िें िो विश्िास था, लेक्रकन रूप िें नहीां; िहीां सगरु् भति राि के नाि 

और रूप िोनों िें आस्था रिि ेथ ेऔर सगरु् भि से राि की उपासना करि ेथे। इस कड़ी िें अगला नाि बल्लभाचाया 
का िुड़िा है। बल्लभाचाया भक्ति की भािधारा को तनगुार् से सगरु् की ओर उन्ििु कर िेि ेहैं। इनस ेकृष्र्भक्ति 

परांपरा की शुरूआि होिी है। इन्होंने कृष्र् के लीलारूप का प्रचार क्रकया और शुद्धाद्िैििाि का प्रतिपािन क्रकया। 

इन्होंने ब्रह्ि को विरूद्ध धिों से यतुि बिलाया। ईश्िर के नर-रूप की अभ्यथाना इनकी अपार लोकवप्रयिा का 
कारर् बना। इन्होंने अििारिाि िें आस्था व्यति करि े हुए नराििार को सभी अििारों िें लोकवप्रय 
बिलाया तयोंक्रक इस पर िानििन सहि ही विश्िास कर सकिा है। 

 मसद्धों-नाथों की भमूिका इससे पहले क्रक भक्ति की यह भािधारा रािानांि के नेितृ्ि िें िक्षिर् से उत्तर भारि 

पहँुचिी, इसके मलए मसद्धों-नाथों द्िारा अनकूुल पररक्स्थतियाँ तनमिाि की िा चुकी थीां। शास्ि और 
शास्ि प्रतिपादिि धिा की रूदढयों और 

3 साराांश िन-िीिन के साथ घलु-मिलकर काव्य रचना करने िाले कवियों िें िुसरो का स्थान सिााग्रधक 
िहत्त्िपूर्ा है। उन्होंने िनिा के िनोरांिन के मलए पहेमलयाँ और िकुररयाँ मलिी थीां। आदिकाल िें 
िड़ीबोली को काव्य कीभार्ाबनाने िाले िे पहले कवि हैं। विद्यापति को आचाया शुतल ने फुटकल कवियों 
िें रि दिया है, क्रकन्िु आदिकाल के ये सिााग्रधक िहत्त्िपूर्ा कवि हैं। विद्यापति ने िीन भार्ाओां िें सादहत्य मलिा 
सांस्कृि, अपभ्रांश के एक रूप अिहट्ट और लोकभार्ा िगै्रथली। विद्यापति को अपभ्रांश सादहत्य का अक्न्िि 

िहत्त्िपूर्ा कवि और दहन्िी सादहत्य का प्रथि िहत्त्िपूर्ा कवि कहा िा सकिा है। 
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4 कीवर्डुर् (र्केंि शब्द)- भक्ति आंदोलि , र्ाहिक्ययक पषृ्ठभमूि,  आध्याक्यिकिा काव्यधारा, त्तवद्यापनि, 
जयदेव, पदावली, लौककक शृंर्ार 

 

5.अभ्यार् (लघग उिरीयिलूक प्रश्ि) 

1. आदिकाल का प्रथि कवि राहुल साांकृत्यायन ने क्रकस ेिाना? 2. आदिकाल िें रग्रचि दहांिी का प्रथि िहाकाव्य कौन 

सा है? 

3. बीसलिेि रासो के रचतयिा का नाि तया है? 

4. विद्यापति पिािली की रचना क्रकस भार्ा िें हुई है? 

5. आदिकाल के उस किी का नाि बिाइए िो िड़ीबोली िें काव्य रचना करिा था। 

6. दीघ ुउिरिलूक प्रश्ि- 

1. अिीर िुसरो के काव्य पर विस्ििृ सिीिात्िक दटपण्र्ी प्रस्ििु कीक्िए। 

2. विद्यापति िथा अिीर िुसरो पर मस ांक्षिप्ि दटप्पखर्याँ प्रस्िुि कीक्िए। 

3. आदिकाल िें मलि ेगए प्रििु रासो िन्थ का सांक्षिप्ि पररचय िीक्िए। 

4. आदिकालीन धामिाक सादहत्य का िगीकरर् करिे हुए इसके िहत्ि पार प्रकाश डामलए। 

7. र्दंभ ुिथं र्चूी- 

* दहन्िी सादहत्य िशान डॉ आनांि नारायर् शिाा 

* दहन्िी सादहत्य का इतिहास डॉ. आलोक कुिार रस्िोगी 

* दहन्िी सादहत्य का िैज्ञातनक इतिहास डॉ गर्पिी चांद्र गपु्ि, 1956 

* दहांिईु सादहत्य का इतिहास डॉ गर्पिी चांद्र गपु्ि, 1950 
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BLOCK 2 

भक्तिकाल की प्रवतृ्तियााँ 

  

  

Unit-2  

इकाई की रूपरेखााः 

उद्देश्य- 

• भक्तिकाल के स्िरूप एांि िहत्ि की चचाा करेंगे। 

• भक्तिकाल के अथा एांि उनकी भमूिका का िहत्ि बिा सकें गे। 

• भक्तिकालीन रािनीतिक, धामिाक, साांस्कृतिक, सािाक्िक, एांि आग्रथाक िथा सादहक्त्यक पररक्स्थतियों का चचाा 
कर सकें गे 

1 प्रस्िािना 

2 भक्तिकाल की प्रिवृत्तयाँ 

3 साराांश 

4 कीिर्डास (सांकेि शब्ि)- 

5 अभ्यास (लघ ुउत्तरीयिलूक प्रश्न) 

6  िीघा उत्तरिलूक प्रश्न 

6 सांिभा िांथ सचूी 
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1 प्रस्िाविा 

भक्तिकाल दहांिी सादहत्य का एक िहत्िपूर्ा काल है, िो लगभग 14िीां से 17िीां शिाब्िी िक फैला हुआ है। 
भक्तिकाल िें भक्ति को सिोपरर िाना गया। इस यगु के कवियों ने ईश्िर की भक्ति को अपने िीिन का ध्येय 

बनाया और इसे अपने काव्य िें प्रििुिा से स्थान दिया। उन्होंने राि, कृष्र्, मशि, िेिी आदि विमभन्न िेििाओां की 
भक्ति की।इस काल िें साधना और उपासना का िागा अत्यांि िहत्िपूर्ा था। सांि कवियों ने व्यक्तिगि साधना 
और ईश्िर की उपासना के िाध्यि से िोि प्राक्प्ि का िागा प्रशस्ि क्रकया। इस काल के प्रििु सांिों िें कबीर, 

िुलसीिास, सरूिास, िीराबाई आदि शामिल हैं।  भक्तिकाल के कवियों ने सिाि सधुार की दिशा िें भी िहत्िपूर्ा 
योगिान दिया। उन्होंने सिाि िें व्याप्ि कुरीतियों, आडम्बरों और अांधविश्िासों का विरोध क्रकया। िाति-पाति, 

ऊँच-नीच, छुआछूि आदि सािाक्िक बुराइयों का िांडन क्रकया और सिानिा का सांिेश दिया।इस काल िें कवियों ने 

अपनी रचनाओां िें सरल और बोलचाल की भार्ा का प्रयोग क्रकया। यह भार्ा िनसािान्य के मलए सहि और सलुभ 

थी। अिधी, ब्रिभार्ा, भोिपुरी, रािस्थानी आदि विमभन्न स्थानीय भार्ाओां िें रचनाएँ की गईं। िुलसीिास की 
'रािचररििानस' अिधी िें और सरूिास की 'सरूसागर' ब्रिभार्ा िें मलिी गई।भक्तिकाल िें भक्ति के िो प्रििु 

धारा थ े- सगरु् भक्ति और तनगुार् भक्ति। सगरु् भक्ति िें भति ईश्िर को साकार रूप िें िानिे थे और उनकी 
ितूिा या ग्रचि की पूिा करिे थे। िुलसीिास और सरूिास सगरु् भक्ति के प्रििु कवि थे। तनगुार् भक्ति िें ईश्िर 
को तनराकार और तनरांकार िाना िािा था। कबीर और गरुु नानक तनगुार् भक्ति के प्रििु प्रतितनग्रध थे।इस काल िें 
गरुु का स्थान अत्यांि िहत्िपूर्ा िाना गया। सांि कवियों ने गरुु को ईश्िर से भी ऊँचा स्थान दिया। गरुु की िदहिा 
का िर्ान अनेक भति कवियों ने क्रकया है। कबीरिास ने गरुु को बड़ा िहत्ि िेि ेहुए कहा है, "गरुु गोविांि िोऊ िड़ े

काके लागूां पाय, बमलहारी गरुु आपने गोविांि दियो बिाय।" भक्तिकाल के काव्य िें प्रेि और सिपार् की भािना 
प्रििुिा से विद्यिान है। भति कवियों ने ईश्िर के प्रति अपनी अनन्य भक्ति और प्रेि को व्यति क्रकया। िीराबाई 

का कृष्र् के प्रति अनन्य प्रेि इसका उत्ति उिाहरर् है। उन्होंने अपने काव्य िें ईश्िर के प्रति पूर्ा सिपार् और 
आत्ितनिेिन का भाि प्रकट क्रकया है।भक्तिकाल के कवियों ने अपने काव्य िें साधारर् िनिीिन का सिीि 

ग्रचिर् क्रकया। उन्होंने अपने सिय की सािाक्िक, धामिाक और साांस्कृतिक पररक्स्थतियों को बड़ी सिीििा और 
सरलिा से प्रस्िुि क्रकया। इनके काव्य िें ित्कालीन सिाि की झलक मिलिी है।इस प्रकार, भक्तिकाल की 
प्रिवृत्तयाँ न केिल सादहक्त्यक दृक्ष्ट से िहत्िपूर्ा हैं, बक्ल्क सिाि सधुार, भार्ा विकास और धामिाक चेिना की 
दृक्ष्ट से भी अत्यांि िहत्िपूर्ा हैं। इन प्रिवृत्तयों ने भारिीय सांस्कृति और सिाि को एक नई दिशा िी और भविष्य 

के सादहक्त्यक और सािाक्िक आांिोलनों को प्रेरर्ा िी। 
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2 भक्तिकाल की प्रवतृ्तियााँ-  

भक्तिकाल दहांिी सादहत्य का एक िहत्िपूर्ा काल है, िो 14िीां से 17िीां शिाब्िी िक फैला हुआ है। इस काल की 
प्रििु प्रिवृत्तयाँ तनम्नमलखिि हैं: 

भक्ति भाविा की प्रधाििा भक्तिकाल िें भक्ति को सिोपरर िाना गया। इस यगु के कवियों ने ईश्िर की भक्ति 

को अपने िीिन का ध्येय बनाया और इसे अपने काव्य िें प्रििुिा से स्थान दिया। राि, कृष्र्, मशि, िेिी आदि 

विमभन्न िेििाओां की भक्ति की गई। 

र्ाधिा और उपार्िा - इस काल िें साधना और उपासना का िागा अत्यांि िहत्िपूर्ा था। सांि कवियों ने 

व्यक्तिगि साधना और ईश्िर की उपासना के िाध्यि से िोि प्राक्प्ि का िागा प्रशस्ि क्रकया। इस काल के प्रििु 

सांिों िें कबीर, िुलसीिास, सरूिास, िीराबाई आदि शामिल हैं। 

र्िाज र्गधार-भक्तिकाल के कवियों ने सिाि सधुार की दिशा िें भी िहत्िपूर्ा योगिान दिया। उन्होंने सिाि िें 
व्याप्ि कुरीतियों, आडम्बरों और अांधविश्िासों का विरोध क्रकया। िाति-पाति, ऊँच-नीच, छुआछूि आदि सािाक्िक 

बुराइयों का िांडन क्रकया और सिानिा का सांिेश दिया। 

भाषा की र्रलिा इस काल िें कवियों ने अपनी रचनाओां िें सरल और बोलचाल की भार्ा का प्रयोग क्रकया। यह 

भार्ा िनसािान्य के मलए सहि और सलुभ थी। अिधी, ब्रिभार्ा, भोिपुरी, रािस्थानी आदि विमभन्न स्थानीय 

भार्ाओां िें रचनाएँ की गईं। िुलसीिास की 'रािचररििानस' अिधी िें और सरूिास की 'सरूसागर' ब्रिभार्ा िें 
मलिी गई। 

र्र्गण और निर्गणु भक्ति का भेद 

भक्तिकाल िें भक्ति के िो प्रििु धारा थे - सगरु् भक्ति और तनगुार् भक्ति। सगरु् भक्ति िें भति ईश्िर को 
साकार रूप िें िानिे थ ेऔर उनकी ितूिा या ग्रचि की पूिा करि ेथे। िुलसीिास और सरूिास सगरु् भक्ति के प्रििु 

कवि थे। तनगुार् भक्ति िें ईश्िर को तनराकार और तनरांकार िाना िािा था। कबीर और गरुु नानक तनगुार् भक्ति 

के प्रििु प्रतितनग्रध थे। 
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र्गरु की िििा इस काल िें गरुु का स्थान अत्यांि िहत्िपूर्ा िाना गया। सांि कवियों ने गरुु को ईश्िर से भी ऊँचा 
स्थान दिया। गरुु की िदहिा का िर्ान अनेक भति कवियों ने क्रकया है। कबीरिास ने गरुु को बड़ा िहत्ि िेि ेहुए 

कहा है, "गरुु गोविांि िोऊ िड़ ेकाके लागूां पाय, बमलहारी गरुु आपने गोविांि दियो बिाय।" 

प्रेि और र्िपणु की भाविा भक्तिकाल के काव्य िें प्रेि और सिपार् की भािना प्रििुिा से विद्यिान है। भति 

कवियों ने ईश्िर के प्रति अपनी अनन्य भक्ति और प्रेि को व्यति क्रकया। िीराबाई का कृष्र् के प्रति अनन्य प्रेि 

इसका उत्ति उिाहरर् है। उन्होंने अपने काव्य िें ईश्िर के प्रति पूर्ा सिपार् और आत्ितनिेिन का भाि प्रकट 

क्रकया है। 

र्ाधारण जिजीवि का ग्रचत्रण भक्तिकाल के कवियों ने अपने काव्य िें साधारर् िनिीिन का सिीि ग्रचिर् 

क्रकया। उन्होंने अपने सिय की सािाक्िक, धामिाक और साांस्कृतिक पररक्स्थतियों को बड़ी सिीििा और सरलिा 
से प्रस्िुि क्रकया। इनके काव्य िें ित्कालीन सिाि की झलक मिलिी है। 

भावगकिा और रिस्यवाद भक्तिकाल के काव्य िें भािुकिा और रहस्यिाि का िहत्िपूर्ा स्थान है। कवियों ने 

अपनी भक्ति को भािुकिा के साथ व्यति क्रकया और कई बार ईश्िर के साथ अपने सांबांधों को रहस्यपूर्ा ढांग से 

प्रस्िुि क्रकया। 

 प्राकृनिक ग्रचत्रण इस काल के कवियों ने अपने काव्य िें प्रकृति का भी सुांिर ग्रचिर् क्रकया। प्राकृतिक दृश्य, ऋिु 
िर्ान, िन-उपिन, निी-झरने आदि का िर्ान उनकी रचनाओां िें मिलिा है। भक्तिकाल की प्रिवृत्तयाँ न केिल 

सादहक्त्यक दृक्ष्ट से िहत्िपूर्ा हैं, बक्ल्क सिाि सधुार, भार्ा विकास और धामिाक चेिना की दृक्ष्ट से भी अत्यांि 

िहत्िपूर्ा हैं। इन प्रिवृत्तयों ने भारिीय सांस्कृति और सिाि को एक नई दिशा िी और भविष्य के सादहक्त्यक और 
सािाक्िक आांिोलनों को प्रेरर्ा िी। 

3 र्ारांश- 

दहांिी सादहत्य का एक िहत्िपूर्ा कालिांड है, िो 14िीां से 17िीां शिाब्िी िक फैला हुआ है। इस काल िें भक्ति की 
भािना प्रििु रही और इसे विमभन्न कवियों और सांिों ने अपने काव्य और सादहत्य िें प्रििुिा से प्रस्िुि क्रकया। 
भक्तिकाल का सादहत्य िखु्यिाः धामिाक और भक्ति पर आधाररि है, और इसका उद्िेश्य व्यक्ति को ईश्िर के 

प्रति भक्ति और सिपार् के िागा पर ले िाना है।भक्तिकाल का सादहत्य न केिल धामिाक और भक्ति पर आधाररि 

है, बक्ल्क सिाि सधुार, भार्ा विकास और साांस्कृतिक चेिना की दृक्ष्ट से भी िहत्िपूर्ा है। इस काल ने भारिीय 

सांस्कृति और सादहत्य को एक नई दिशा िी और भविष्य के सादहक्त्यक और सािाक्िक आांिोलनों को प्रेररि क्रकया। 
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भक्तिकाल का सादहत्य आि भी भारिीय सिाि और सांस्कृति िें एक िहत्िपूर्ा स्थान रििा है और इसकी 
प्रिवृत्तयाँ आि भी प्रासांग्रगक हैं। 

4 कीवर्डुर् (र्केंि शब्द)- भक्तिकाल, हिदंी र्ाहियय, ईश्वर, राि, कृष्ण, मशव, देवी, र्िं कत्तव, िोक्ष प्राक्ति, 
कबीर, िगलर्ीदार्, र्रूदार्, िीराबाई  

5 अभ्यार् (लघग उिरीयिलूक प्रश्ि) 

1. भक्तिकाल की प्रििु प्रिवृत्तयों की सचूी बनाइए। 
2. भक्तिकाल िें सगरु् और तनगुार् भक्ति का तया िहत्ि है? 

3. भक्तिकाल के कवियों ने सिाि सधुार के मलए तया प्रयास क्रकए? 

4. भक्तिकाल की भार्ा की सरलिा का िहत्ि तया है? 

5. गरुु की िहत्ता भक्तिकाल िें तयों िहत्िपूर्ा िानी गई? 

 6 दीघ ुउिरिलूक प्रश्ि 

1. भक्तिकाल िें प्रेि और सिपार् की भािना का क्रकस प्रकार ग्रचिर् हुआ है? 

2. साधारर् िनिीिन का ग्रचिर् भक्तिकाल के सादहत्य िें कैस ेक्रकया गया है? 

3. भािुकिा और रहस्यिाि का भक्तिकाल के काव्य िें तया स्थान है? 

4. प्राकृतिक ग्रचिर् का भक्तिकाल के सादहत्य िें तया िहत्ि है? 

5. भक्तिकाल के कवियों ने क्रकस प्रकार से भार्ा का प्रयोग क्रकया है? 

  

7 र्दंभ ुिथं र्चूी 

 दहन्िी सादहत्य िशान डॉ आनांि नारायर् शिाा 
 दहन्िी सादहत्य का इतिहास डॉ. आलोक कुिार रस्िोगी 
 दहन्िी सादहत्य का िैज्ञातनक इतिहास डॉ गर्पिी चांद्र गपु्ि, 1956 

 दहांिईु सादहत्य का इतिहास डॉ गर्पिी चांद्र गपु्ि, 1950 
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BLOCK 3 

निर्गुण काव्यधारा (ज्ञाि िार्ु और प्रेि िार्ु) 

  

UNIT-3 

इकाई की रूपरेिााः 

उद्देश्य 

इस इकाई के अांिगाि तनगुार् काव्यधारा को सांपूर्ािा िें स्पष्ट करने का प्रयास क्रकया गया है। इस इकाई को पढने के 

बाि आप- 

• ज्ञानिागी काव्यधारा को सिझ पायेंगे। 
• प्रेिाख्यानक काव्यधारा/सफूी काव्यधारा को सिझ पायेंगे। 
• ज्ञानिागी काव्यधारा की प्रिवृत्तयों को सिझ पायेंगे। 
• सफूी काव्यधारा की प्रिवृत्तयों से अिगि होंगे। 

• ज्ञानिागी एिां प्रेििागी काव्यधारा िें अन्िर सिझ पायेंगे। 

1 प्रस्िािना 

2 सांि काव्यधारा (ज्ञानिागी काव्यधारा) 

3 मसद्ध-नाथ सांि और कबीर 

4 सांि काव्यधारा की सािाक्िक पषृ्ठभमूि 

5 प्रिवृत्तयाँ और विशेर्िाएँ 

 सांि काव्य का िाशातनक आधार 

 प्रेि का िहत्ि 

 अनभुतूि की प्रािाखर्किा 
 सािाक्िक-आग्रथाक विर्ििा पर प्रहार 
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 मशल्पगि प्रिवृत्तयाँ 
 कबीर की भार्ा 
 उलट-बासी 
 रस और अलांकार 

 सफूी काव्यधारा/प्रेिाख्यान काव्यधारा (प्रेििागा) 
 प्रेिाख्यानक काव्य की परांपरा 
 प्रेिाख्यानक काव्य का िाशातनक आधार 

 लोक और लोक सांस्कृति का सिािेश 

 काव्यरूप 

6 साराांश 

7 कीिर्डास (सांकेि शब्ि) 

8 अभ्यास प्रश्न (लघउुत्तरीय प्रश्न) 

9  िीघाउत्तरीय प्रश्न 

10 सांिभा िांथ सचूी 

  1 प्रस्िािना- 

भक्ति काव्य धारा को िो िगों िें विभाक्िि करके अध्ययन क्रकया िािा है। एक सगरु् भक्ति काव्यधारा एिां िसूरा 
तनगुार् भक्ति काव्यधारा। सगरु् भक्ति काव्यधारा अििारिाि को स्िीकार करिा है िबक्रक तनगुार् भक्ति का 
आलांबन तनराकार है। यही कारर् है क्रक सगरु् भक्ति पर आस्था रिन ेिाल ेसाधकों ने तनगार् भक्ति को लेकर िरह-

िरह की शांकाएँ उठाई हैं। सािान्य रूप से यह िाना िािा है क्रक तनगुार् ब्रह्ि का सांबांध ज्ञान िागा से 
और सगरु् ब्रह्ि का भक्ति के साथ। शांकराचाया ने ज्ञान और भक्ति िथा तनगुार् और सगरु् का विरोध 
करिे हुए तनगार् से सम्बद्ध क्रकया है। साथ ही उन्होंने तनगुार् ब्रह्ि और ज्ञान साधना को ही परि सत्य 
के रूप िें स्िीकार क्रकया है। तनगुार् भक्ति एिां सगरु् भक्ति के आलम्बन के स्िरूप िें स्थूल अन्िर िो 
यह है क्रक तनगुार् भक्ति का आलम्बन तनराकार और अगोचर है िथा सगरु् भक्ति का आलम्बन साकार 
एिां गोचर है। क्रकन्ि,ु यह साकार एिां गोचर आलम्बन अपने आकार के अतिररति अन्य गरु्ों िें तनराकार से 

सिानिा रििा है। तनगुार् काव्यधारा को िो िगों िें विभाक्िि कर अध्ययन करि े हैं- (1) सांि काव्यधारा या 
ज्ञानिागी काव्यधारा (2) सफूी काव्यधारा या प्रेििागी काव्यधारा। 
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2 र्िं काव्यधारा (ज्ञाििार्ी काव्यधारा) 

दहन्िी सादहत्य के धरािल पर भक्ति आांिोलन का आविभााि कबीर और उनकी रचनाओां से होिा है। िे तनगुार् ब्रह्ि 

के उपासक थे। उनकी ब्रह्ि के रूप और आकार िें आस्था नहीां थी। इनिें िागतिक सत्ता के प्रति िैराग्य का भाि और 

आध्याक्त्िक सत्तसा के प्रति अनरुाग का भाि था। इनके मलए सबों का कल्यार् ही अभीष्ट था। आगे चलकर कबीर 

की इस तनगुार् परांपरा िें िाि ूियाल, रज्िब, सेना, रैिास, नानक आदि का आगिन होिा है। ये ब्रह्ि और िीि के 

अद्िैित्ि पर िोर िेि ेथे। इसके मलए ये ज्ञान और योग-िागा की िकालि करि ेथे। इसीमलए आचाया शुतल ने 

इनके द्िारा सकृ्िि काव्यधारा को ज्ञानाश्रयी काव्यधारा की सांज्ञा िी. लेक्रकन राि कुिार ििाा ने इसके मलए एक 
सहि नाि सांि काव्यधारा सझुाया िो अग्रधक लोकवप्रय हुआ। इन धारा के रचनाकारों को सांि कहा गया। सांि 

का शाक्ब्िक अथा होिा है- तनमलाप्ि िीिरागी। ये ितुनयािी िाया-िोह से ितुि थे। इनका अनरुाग 
आध्याक्त्िक सत्ता के प्रति था। ये सबका भला चाहिे थे. इसीमलए इन्होंने धिा और सिाि के उन ििाि 
पहलओुां का प्रहार क्रकया िो िनषु्य और िनषु्यिा को छल और छील रहे थ।े यही िह पषृ्ठभमूि है 
क्िसिें ये 'िानरु् सत्य' का प्रतिपािन करिे हैं। िगा, िाति, धिा और सांप्रिाय के भेि से परे हटकर िनषु्य-िाि के 
प्रति अपने प्रेि को प्रिमशाि करिे हैं। इन्होंने प्रेि के ही धरािल पर िनषु्य को िनषु्य से िोड़ने का 
प्रयत्न क्रकया है। 

3 मर्द्ध-िाथ र्िं और कबीर 

आचाया शुतल ने कबीर को मसद्धोंनाथों की पषृ्ठभूमि िें रिकर िेिा और बिलाया क्रक मसद्धों-नाथों ने कबीर और 
कबीर प्रितिाि सांि-िि के मलए अनकूुल पषृ्ठभमूि का तनिाार् क्रकया। आचाया हिारी प्रसाि द्वििेिी ने 
इसे और अग्रधक स्पष्ट करिे हुए मलिा है "िे ही शब्ि, ि ेही राग-रागतनयाँ, िे ही पाररभावर्क शब्ि कबीर आदि 

सांिोंके यहाँ मिलिे हैं क्िसका प्रयोग मसद्ध-नाथों के यहाँ मिलिा है।" यदि गौर क्रकया िाए, िो सांिभा गरुू की 
िहत्ता का हो या तनगुार् ब्रह्ि की साधना का, ये विशेर्िाएँ कबीर एिां अन्य सांि कवियों को सहि ही मसद्धों-नाथों 
की परांपरा स ेिोड़ िेिी है। इसी कारर् सांि-काव्य को आलोचकों ने प्रभािोत्पन्न सादहत्य' की सांज्ञा िी है। 
लेक्रकन, न िो कबीर िही हैं िो मसद्ध-नाथ सांि हैं और न ही कबीर की साधना-पद्धति िही है िो मसद्धों- 
नाथों की। सिानिा की िुलना िें असिानिा के ित्त्ि कहीां अग्रधक विद्यिान हैं। कबीर के यहाँ न िो 
गाहास्थ िीिन के प्रति तिरस्कार का भाि और न ही िे अांिाः साधना के इिा-ग्रगिा मसिटे रहिे हैं। न 
उनके यहाँ िाँस-िदिरा के ललक है और न ही चित्कार-प्रिशाना कबीर नािपांग्रथयों से भ्ज्ञी मभन्न हैं। 
कबीर क्िस साधना-पद्धति का अनसुरर् करिे हैं. इस पर हठयोग का प्रभाि िो है, लेक्रकन िह हठयोग से 

मभन्न है। कबीर अपनी साधना पद्धति िें योग और भक्ति का सिन्िय करि ेहुए आठिें चि के रूप िें सरुति किल 

चि की कल्पना करिे हैं, िहाँ साधक स्ितृि के आधार पर ब्रह्ि के साथ अद्िैित्ि को स्थायी रूप से बनाए रि 

सकिा है। मसद्धों-नाथ से कबीर की इस मभन्निा के सांकेि उनकी रचनाओां िें मिलिे हैं क्िसिें उन्होंने 
उनकी आलोचना की है। िे नािपांग्रथयों की आलोचना करिे हूए मलिि ेहैं- 

अिधू भलूो को घर लाि,े सो िन हिको भािे। 



23 

 

घर िें िोग, भोग घर िें ही, घन िक्ि िन नदहां िािे।। 

िे मसद्धों-नाथों पर प्रहार करि ेहुए मलिि ेहैं- 

सहि-सहि कब कोय कहै, सहि न चीन्हें कोई। 

क्िन सहि ेविर्या िक्ि, सहि कही िै सोई।। 

कबीर की विमशष्टिा इस बाि िें है क्रक इन्होंने प्रेि के आधार पर िनषु्य-िाि की एकिा कोघोर्र्ा की है। इसके 
विपरीि मसद्धों नाथों िें आि िनिा के प्रति तिरस्कार का भाि था। उनका व्यिहार आि िनिा िें कुां ठा 
और हीनिा गांग्रथ को िन्ि िे रहा था। उनकी साधना व्यक्ति को सिाि से िोड़ने का काि कर रही थी। ऐसी क्स्थति 

िें कबीर व्यक्ति को आांिररक एिां बाह्य स्िर पर िोड़ने का सांिेश लेकर आि ेहैं। कबीर िोड़ने का यह काि प्रेि-ित्त्ि 
के धरािल पर करि ेहैं। इस िि िें उनका सांघर्ा उन ििाि शक्तियों से होिा है िो सिाि को बाँटने का 
काि करिी हैं या िो सािाक्िक शोर्र्-उत्पीड़न को धामिाक एिां नतैिक औग्रचत्य प्रिान करिी है। स्पष्ट है क्रक 

कबीर की िाांतिकारी भमूिका साधारर् िनिा को मसद्धों-नाथों के अांिस्साधनात्िक आिांक से ितुि कराने िें है, 

न क्रक उनके पीछे चलने िें। इस िथ्य को सिझे त्रबना न िो कबीर को सिझा िा सकिा है और न ही कबीर प्रितिाि 

सांि-िि को। 

4 र्िं काव्यधारा र्ािाक्जक पषृ्ठभमूि 

सांि काव्यधारा िें शामिल कवियों की सािाक्िक पषृ्ठभमूि िें सिानिा के ित्ि विद्यिान हैं। कबीर यदि िुलाहा थे, 
िो िाि ूबुनकर; सेना नाई थ,े िो सिना कसाई और रैिास चिार। इसी सांिभा िें सांि काव्याांिोलन को कािगारों का 
आांिोलन कहा गया है। सुांिरिास को यदि अपिाि स्िरूप छोड़ दिया िाए, िो सारे के सारे सांि अमशक्षिि थे। इन्होंने 

िैसी भी क्िांिगी िी, िो कुछ भी िहससू क्रकया, उसी को अपनी रचनारओां िें अमभव्यक्ति िी। ये सारे के सारे लोग उस 

सििुाय से आि ेथ ेक्िन्हें शास्ििाि एिां ब्राह्िर्िािी व्यिस्था ने दहांि ूसिाि के हामशए पर ला पटका था, िहाँ िे 'न 

दहन्ि-ून िसुलिान' िाली क्स्थति िें रहने और िीने को अमभशप्ि थे। ये उस व्यिस्था के हाथों शोर्र् और उत्पीड़न 

के मशकार थे क्िसके शीर्ा पर सािांििाि एिां पुरोदहििाि का गठबांधन िौिूि था। इसमलए इन रचनाकारों की 
रचनाओां िें भतुिभोगी की पीड़ा बोलिी है। इनके स्िरों िें आिोश, अतिड़िा और उििा का सािांिस्य मिलिा है। 
शैली के स्िर पर इनिें िो भी भेि हो. लेक्रकन सांिेिना के धरािल पर उनके स्िरों िें एकिा थी। 

5 प्रिवृत्तयाँ और विशेर्िाएँ  

 रं्िकाव्य का दाशुनिक आधार- 
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िक्षिर् भारि िें भक्ति की धारा िें सिििा थी। यह सिििा रािानांि िक दिििी है, लेक्रकन रािानांि की मशष्य-

परांपरा िें आकर भक्ति तनगुार् और सगरु् के रूप िें, िो धाराओां िें विभाक्िि हो िािी है। इस काव्यधारा के 

प्रतितनग्रध कवि कबीर यह कहि ेहुए िशरथ के पुि राि को ब्रह्ि िानने से इांकार करि ेहैं- 

'िशरथ सिु तिहँु लोक बिाना। राि नाि का िरि है आना।' 

िे अपने ब्रह्ि का स्िरूप स्पष्ट करिे हुए कहिे हैं- तनगुार् राि िपहु रे भाई। 

अविगि की गति लखि न िाई। यहाँ पर कबीर उस राि की उपासना करने का सांिेश िेि ेहैं िो तनराकार है, अरूप है, 

असीि हैं और अगोचर हैं। सांि कवि इसी तनगुार् ब्रह्ि के उपासक हैं और उनकी साधना का लक्ष्य है उस तनगुार् ब्रह्ि 

के साथ अद्िैित्ि की प्राक्प्ि। सांि कवि अद्िैििािी विचारधारा से प्रभाविि हैं। ि ेब्रह्ि और िीि के बीच अद्िैित्ि 

की बाि करिे हैं और िोनों के बीच दििन ेिाल ेभेि को िायासकृ्िि िानिे हैं। उनका िानना है क्रक िीि अपनी 
अज्ञानिा के कारर् ब्रह्ि के साथ अपने अद्िैित्ि को नहीां िान पािा है। इसके मलए सांि कवि क्िस साधना-पद्धति 
को अपनानिे हैं, िह साधना-पद्धति हठयोग पर आधाररि है। ब्रह्ि और िीि के अद्िैित्ि का सांकेि 
करिे हुए रैिास मलिि ेहैं- 

प्रभ ुिी, िुि चांिन हि पानी, िाकी अांग-अांग िास सिानी। 

प्रभिुी िुि िीपक हि बािी, क्िसकी िोति बढे दिन-रािी। 

रैिास की दृक्ष्ट िें िो सांबांध चांिन और पानी, िीपक और बत्ती के बीच है, िहीां सबांध ब्रह्ि और िीिात्िा के बीच है। 
लेक्रकन, िाया ने िोनों के बीच भेि को सकृ्िि कर रिा है। इसीमलए िाया को ग्रधतकारिे हुए कबीर कहिे हैं- 

िाया िहाठग्रगनी हि िानी। 

त्रिगनुी फाँस मलए कर डोल,े बोले िधुरर बानी। यह िाया पूरे िगि को व्याप चुकी है। इसने पूरे के पूरे िगि को सि,् 

रि और िि इन िीन गरु्ों िें बाँ रिा है। इसमलए ब्रह्ि का सािात्कार िभी सांभि है िब इन िीन गरु्ों से परे िाकर 

साधक ब्रह्ि से प्रेि कर सके- सिगरु् रिगरु् ििगरु् कदहबे, यह सब िेरी िाया। 

चैथ ेपि को िो सब चीन्हें, िीक्न्ह सकल पि पाया। 

इन िीनों गरु्ों से परे िाकर चैथ ेपि, िो इन िीन गरु्ों से परे हैं, को पहचानने के मलए भ्रि और अज्ञान से ितुि होना 
आिश्यक है। इसके मलए ज्ञान आिश्यक है िो गरुू के पास उपलब्ध है। गरुू ही ब्रह्ि क रहस्य का उद्घाटन करके 



25 

 

साधक को ब्रह्ि के साथ उसके अद्िैि सांबांध की िानकारी िेिा है। इसमलए सांि साधकों के यहाँ गरुू का िहत्ि 

गोविन्ि से भी ज्यािा है- 

गरुू गोविन्ि िोउ िड़,े काको लागो पाँि। 

बमलहारी गरुू आपनो, क्िन गोविन्ि दियो बिाय। 

साधक को गरुू से ज्ञान की प्राक्प्ि होिी है और िह ब्रह्ि के साथ अद्िैित्ि की प्रावपि के मलए प्रयत्नशील होिा है। 
िब उसका सािात्कार ब्रह्ि से परे है, िो िह पािा है- 

गरुू-गोविन्ि िो एक है, ििूा है आकार। 

स्पष्ट है क्रक सांि सादहत्य िें ब्रह्ि, िीि और िगि के अांिसबंांध का उद्घाटन क्रकया गया है और इसीमलए यह अपने 

स्िरूप िें रहस्यिािी है। इसका विर्य अििूा है और यह अििूा ब्रह्ि के साथ ििूा िीि के मिलन की प्रक्रिया को 
उद्घादटि करिा है। यह पूरी-की-पूरी प्रक्रिया अििूा है, इसीमलए यह रहस्य है। 

 प्रेि का िहत्ि 

स्पष्ट है क्रक सांि कवि बुतनयािी िानिीय सरोकारों से प्रेररि थे। इन्हीां िानिीय सरोकारों ने उन्हें अगर सिाि के 

साथ-साथ धिा की रूदढयों और किाकाांडों के विरोध के मलए उत्प्रेररि क्रकया, िो इन्हीां सरोकारों ने इन्हें शास्ि 

और शास्ि प्रतिपादिि धिा की विभािनकारी भमूिका के विकल्प के रूप िें प्रेि और भक्ति की ओर उन्ििु क्रकया। 

इन्होंने िेिा क्रक िहाँ शास्िीय और शास्ि प्रतिपादिि धिा सिाि को िोड़िा है, िहीां प्रेि सिाि को िोड़िा है। 
इसमलए िर्ा, िाति, धिा और सांप्रिाय के ििाि भेों को तनरस्ि करि ेहुए ि ेप्रेि के पाठ पढने का सांिेश िेिे हैं-  

पोथी पदढ-पदढ िग िआु, पांडडि भया न कोय। 

ढाई आिर प्रेि का, पढे सो पांडडि होय। 

अथााि ्पुस्िकों और िांथों को पढि-ेपढि ेिग िर गया, लेक्रकन कोई भी सच्चे अथों िें पडडि नहीां बन सका। िही 
िनषु्य पांडडि बन सकिा है िो प्रेि के ढाई आिर को पढने की कोमशश करिा है। प्रेि के इसी पाठ को पढने की 
कोमशश िाि ूने भी की, िभी िो िे कह सके- 

िोनों भाई हाथ-पग, िोनों भाई कान। िोनों भाई आिँ हैं, दहन्ि ूऔर िसुलिान । 
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यहाँ पर िाि ू दहन्िओुां और िसुलिानों के बीच की रािनीतिक और साांप्रिातयक टकराहट की पषृ्ठभूमि िें धामिाक- 

साांप्रिातयक सौहाद्रा की प्रस्िािना करिे हैं। इसके मलए ि ेदहन्िओुां और िसुलिानों को िो हाथ, िो पैर, िो 
कान और िो आँि बिलािे हैं। आशय यह है क्रक िोनों का भला, िोनों की पूर्ािा एक िसूरे के साथ मिलकर रहने िें है। 
यह प्रेि की कबीर के काव्य का िानरु्-सत्य बनकर आिा है। इनका प्रेि िानि िाि के प्रति प्रिे िक सीमिि 
नहीां है।  

दिन भर रोिा रिि है, राि हनि है गाय। 

यह िो िून िह बांिगी, कैसी िुशी िुिाय। 

आशय यह क्रक िसुलिान दिन िें रोिा रिि ेहैं और राि िें गौकुशी करि ेहै। इस गोकुशी (गाय की हत्या) के िररए 
िे िुिा की बांिगी करि ेहैं। अब िुि ही बिाओ क्रक ििुा अपने ऐसे बांिों से कैसे िुश हो? 

अिगभनूि की प्रािाणणकिा 

सांि कवि उस सािाक्िक और पाररिाररक पषृ्ठभूमि से आि ेथे िो शास्ि और शास्ि प्रतिपादिि धिा के हाथों शोर्र्-

उत्पीड़न का मशकार था। िे शास्ििाि का िण्डन करिे हुए 'आँखिन िेिी' सच का बयान करि ेहैं। इनकी 
रचनाएँ टटकी अनभुतूियों से सािात्कार है। इनका विश्िास स्िानभुिू सत्य िें हैं, िबक्रक शास्ििाि िसूरे के भोगे गए 

िीिन-सत्य को आधार बनािा है-िैं कहिा आखँिन िेिी, ि ूकहिा कागि की लेिी। िैं कहिा सुरझािन हारी, ि ू

राख्यो अरूझाई रे।। 

सािाक्िक-आग्रथाक विर्ििा पर प्रहार 

सांि कवियों ने िेिा क्रक क्रकस प्रकार शास्ि न केिल सिाि को विभाक्िि कर रहा है, िरन ्इसके द्िारा सािाक्िक 

अन्याय को भी सांरिर् दिया िा रहा है। इसमलए ि ेसािाक्िक रूप से अनगु्रचि और अन्याय को प्रोत्साहन िेने िाल े

शास्ि और धिा पर प्रत्यििाः और परोििाः हिला बोलिे हैं- िो िू बाभन-बभनी िाया, आन बाट है तयों नहीां आया। 
िो ि ूिुरूक-िुरक्रकनी िाया, भीिर ििना तयों न कराया। 

 मशल्पगि प्रिवृत्तयाँ  

केसरी कुिार ने कबीर की भार्ा के सांिभा िें मलिा है क्रक 'कबीर की कवििा उस अनगढ पत्थर की िरह है क्रक क्िसकी 
असली िारक िििा उसके अनगढपन से ही पैिा हुई है।' कबीर की भार्ा का यह अनगढपन इसकी सीिा नहीां, िरन 

शक्ति है। कबीर की भार्ा मसद्धों-नाथों की भार्ा से प्रभाविि है। मसद्धों-नाथों की घिुतकड़ प्रिवृत्त के कारर् इसिें 
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विमभन्न भार्ाई ित्िों का सिाहार मिलिा है। इसमलए इसे सधुतकड़ी भार्ा की सांज्ञा िी गई और यह सांस्कृि और 

अपभ्रांश के अमभिात्य के प्रति विद्रोह का प्रिीक बनी। आिािकिा, फतकड़िा और व्यांग्य कबीर की भार्ा के प्रार् 

हैं। 

 कबीर की भाषा कबीर ने लोक प्रचमलि प्रिीकों और उपिानों के प्रयोग के िररए अपनी काव्य-भार्ा को अग्रधक 
सांप्रेर्र्ीय बनाया है। कबीर ने अपभ्रांश के लोकवप्रय छांि 'िोहा' का विशेर् रूप से प्रयोग क्रकया है, लेक्रकन 

इसिें 48 िािाओां की अतनिायािा नहीां है। िहाँ िक काव्य-रूप का प्रश्न है, िो कबीर की रचनाएँ ितुिक 

काव्य-रूप के उिाहरर् हैं। 
 उलट-बाँसी सांि कवियों ने उलट-बाँमसयाँ मलिी हैं। उलट-बाँसी उलट-कथन की शैली है। इसके िररए सांि 

कवियों ने अपनी रहस्य-साधना को अमभव्यक्ति िेने की कोमशश की। इन उलट-बाँमसयों के आशय को 
सिझाने का प्रयास क्रकया िािा है, िो इन िोहों के अथा िुलि ेचल ेिाि ेहैं। इनका िानना था क्रक लौक्रकक 

िीिन का प्रिाह सीधा होिा है और आध्याक्त्िक िीिन का प्रिाह उल्टा होिा है। अिाः लौक्रकक िीिन के अनभुि 

से आध्याक्त्िक िीिन को नहीां सिझा िा सकिा है। इसमलए मसद्धों-नाथों ने अपनी रहस्य-साधना को 
अप्रकट रिने के मलए उलट-बाँसी की परांपरा चलाई और इन उलटबाांमसयों के िररए ही आि िनिा 
िें अपनी साधना का आिांक पैिा क्रकया था। अपनी उलटबाँमसयों के िररए कबीर ने एक ओर पाँच 
पाांडडत्य के आिांक का िकुाबला पाांडडत्य के धरािल पर क्रकया, िहीां लोक-प्रचमलि प्रिीकों एिां उपिानों 
का प्रयोग कर इन उलटबाँमसयों को आि िनिा के बीच सांप्रेर्र्ीय भी बनायााः 

कबीर के िोहों को साखियाँ कहा िािा है। साखियों से िात्पया है अनभुतूि िन्य साक्ष्य। कबीर के िोहों को सािी कहा 
िािा है तयोंक्रक उनके िोहे 'आँखिन िेिी' के बयान है।। इसी प्रकार 'सबि' ब्रह्ि का पयााय है और इसके िररए उन्होंने 

अपनी ब्रह्ि सांबांधी अनभुतूि को अमभव्यक्ति प्रिान की है। 

 रस और अलांकार 

कबीर के िोहों के उन अांशों िें शाांि रस उपक्स्थि है िहाँ आध्याक्त्किा विद्यिान है। 'सरूिा अांग' के िीर रस है, िो 
ब्रह्ि िीि िाम्पत्य सांबांध की अमभव्यक्ति िें शृांगार रसा सािाक्िक विर्ििा पर प्रहार से सांबांग्रधि िोहों िें हास्य और 

व्यांग्य को अमभव्यक्ति मिली है, िो ब्रह्ि-िीि िात्सल्य सांबांध की अमभव्यक्ति के िि िें ित्सल रस। िहाँ 
िक अलांकारों के प्रयोग का प्रश्न है, िो उनकी उलट-बाँमसयाँ असांगति एिां विरोधाभास अलांकारों से भरी पड़ी 
है। साथ ही, इनके िोहों िें रूपकों की भरिार है। 

 सफूी काव्यधारा/प्रेिाख्यान काव्यधारा (प्रेििागा) 
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क्िस प्रकार िक्षिर् भारिीय भक्ति उत्तर भारि पहँुचकर लोक और शास्ि िें द्िांद्ि की पषृ्ठभमूि िें सगरु् और 

तनगुार् के रूप िें िो धाराओां िें विभाक्िि हो िािी है, ठीक उसी प्रकार मसद्धों-नाथों की पषृ्ठभमूि िें िहाँ तनगुार् 
भक्ति की सांि काव्यधारा और आविभााि होिा है। और सफूी िि की पषृ्ठभमूि िें प्रेिाख्यानक काव्यधारा 
का। तनगुार् भक्ति की िो धारा सफूी िि स ेप्रभाविि है, उस ेप्रेिाख्यानक काव्यधारा की सांज्ञा िी गई। कारर् 

यह क्रक सफूी साधना पद्धति िें प्रेि िागा पर िोर दिया गया है और इन रचनाओां िें सफूी िशान को लौक्रकक 

प्रेिाख्यानों के आिरर् िें लपेटकर प्रस्िुि क्रकया गया। इसमलये कई बार इसे सफूी काव्यधारा भी कहा िािा है। सफूी 
शब्ि की व्यतु्पवत्त सफू शब्ि से हुई है। अरबी-फारसी िें इसका प्रयोग ऊन के अथा िें क्रकया िािा है। इस 
पररप्रेक्ष्य िें िोटे सफेि ऊन कपड़ ेको धारर् करने िाले उन फकीरों को सफूी कहा गया िो परिात्िा के 
प्रेि िें िगन रहिे थे और इस प्रेि िें क्िन्हें साांसाररकिा से अलग कर रिा था। 

 प्रेिाख्यानक काव्य की परांपरा  

सफूी िि इस्लाि के उिार िानििािािी चेहरे का प्रतितनग्रधत्ि करिा है। इसी से प्रेररि होकर सफूी िि से प्रभाविि 

लोगों के ऐसे सिहू का आविभााि हुआ क्िन्होंने िानरु् सत्य के उद्घाटन को अपनी रचना का प्रतिपाद्य बनाया, 
लेक्रकन सफूी िि से सांबद्धिा के बाििूिप्रेिाख्यान काव्यधारा से िुड़ ेरचनाकारों की दृक्ष्ट सांप्रिाय-सापेि न होकर 
िलू्य-सापेि थी। यही यह पषृ्ठभमूि है क्िसिें िानषु्यिा के सािान्य रूप को लेकर प्रेिाख्यानक काव्य-

परांपरा का सिूपाि होिा है। तनश्चय ही प्रेिाख्यान काव्य-परांपरा का नाि लेि ेही हिारे िानस पटल पर 
पहला नाि उभरकर आिा है िायसी और उनके पद्िािि का।  प्रेिाख्यानक काव्य की परांपरा पहले स े
विद्यिान थी और इसीमलये पद्िािि पहला प्रेिाख्यानक काव्य नहीां है। प्रेिाख्यानक काव्य की इस 
परांपरा की शुरूआि होिी है- िलु्ला िाउि की रचना 'चांिायन' से। िलु्ला िाउि ने इसिें लोररक और चांिा की 
लोक-प्रचमलि प्रेि-कथा के आिरर् िें सफूी िि और इसिें प्रचमलि विश्िासों को अमभव्यक्ति िी है। 
लेक्रकन, चांिायन पर प्राकृि और अपभांिरश के भारिीय प्रेिाख्यानों के असर को भी सहि ही लक्षिि क्रकया िा सकिा 
है। िलु्ला िाउि के बाि कुिुबन 'िगृाििी' को लेकर उपक्स्थि होिे हैं। इसिें उन्होंने चांद्रनगर के रािकुिार और 

कां चनपुर की रािकुिारी िगृाििी की प्रेि-कथा का िर्ान क्रकया है। 

 प्रेिाख्यानक काव्य का िाशातनक आधार 

सफूी िि का आविभााि ईरान िें होिा है। ईरानी सिाि िािसृत्तात्िक सिाि है, इसीमलये सफूी िि िें ब्रह्ि की 
पररकल्पना स्िी के रूप िें की गई है। सफूी-िशान िें यह िाना िािा है क्रक अलौक्रकक नरू अथााि ्ब्रह्ि िुि 
को लौक्रकक हूर अथााि ्स्िी के रूप िें अमभव्यक्ति प्रिान करिा है। इसीमलये साधना िें तनर्ेध नहीां, रूप 

की स्िीकृति है। िहाँ पर यह िाना िािा है क्रक लौक्रकक हूर अथााि ्रूप के िररये ही अलौक्रकक नरू अथााि ्अरूप ब्रह्ि 
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िक पहँुचा िा सकिा है। यही कारर् है क्रक सफूी साधना पद्धति िें नारी को साधना के िागा िें बाधक िानने के 

बिाय अतनिाया िाना गया है।  

लोकभाषा और लोकर्सं्कृनि का र्िावेश 

प्रेिाख्यानक कवियों ने सफूी-िशान के िलू सांिेश को लोक-सांस्कृति और लोकभार्ा के आिरर् िें प्रस्ििु 

क्रकया है। इसमलए यह कहीां अग्रधक सांप्रेर्र्ीय बन आया है। विशेर् रूप से विरह-िर्ान के िि िें ये बारहिासे का 
सहारा लेिे हैं और प्रकृति िें आने िाले पररििानों के सापेि नातयका के अांिहीन विरह को प्रस्ििु कर विरह-िेिना की 
िामिाकिा को अमभव्यक्ति िेने हैं। इस िि िें इन्हें ऊहात्िकिा अथााि ्अतिश्योक्तििलूक ग्रचिर् का सहारा लेना 
पड़िा है। लेक्रकन, इस ग्रचिर् को ि ेत्रबहारी की िरह िािात्िक नाप-िोि पर आधाररि नहीां बनािे। इसे सांिेिना 
के धरािल पर ग्रचत्रिि करि े हैं क्िसके कारर् विरह की गांभीरिा बनी रहिी है। नागििी की विरह-िेिना को 
अमभव्यक्ति िेि ेहुए िायसी मलििे हैं- 

बरस ेिघा झकोरी-झरकोरी। िोर िइु ननै चुिदह िमस ओरी ।। 

िर्ाा-ऋिु आ चुकी है और इसके साथ धरिी और आकाश का विरह सिाप्ि हो चुका है। िघा निि िें 
िसूलाधार िर्ाा होिी है और िपड़ ेिाले घर िें ओररयों से बाररश की बूांिे आांगन िें लगािार ग्रगर रही है। 
िर्भर के मलए नागििी को ऐसा लगिा है क्रक यह ओरी नहीां, उसकी आँिें हैं और उससे ग्रगरने िाली पानी 
की बूँिें  न होकर उसकी आँिें से ग्रगरने िाले आँस।ू यहाँ पर िघा और ओरी िैस ेशब्िों को लोक-सांस्कृति से उठाया 
गया है। इसके िररये नागििी के विरह की प्रभािी अमभव्यक्ति सांभि हो सकी है। प्रेिाख्यानक कवियों को 
लोकभार्ा अिधी को सादहक्त्यक भार्ा का ििाा दिलाने का शे्रय िािा है। यद्यवप अिधी का प्रयोग हिे िुलसी के 

िानस िें भी िेिन ेको मिलिा है, लेक्रकन लोक-सांस्कति के गहरे स्िर पर सांपतृि लोक भार्ा की िो मिठास 
हिें िायसी के अिधी िें मिलिी है, िह िुलसी के यहाँ नहीां। इसी िें िलु्ला िाउि के चांिायन, िायसी के 

पद्िािि, िांझन की िधुिालिी, उस्िान की ग्रचिािली और शेि तनसार की 'यसूफू- िुलेिा' को अपार लोकवप्रयिा 
दिलायी। 

 काव्यरूप 

प्रेिाख्यानक काव्य की रचना प्रबांधों के रूप िें की गई लेक्रकन ये प्रबांध की िुलना िें कथाकाव्य की सांकल्पना के 

अग्रधक करीब है। िस्ििुाः इन्हें भारिीय आख्यानक काव्य की परांपरा से िोड़कर िेिा िा सकिा है क्िनिें एक कथा 
शुरू होिी है और पहली कथा सिाप्ि होने से पहले ही िसूरी और क्रफर िीसरी कथा शुरू होिी चली िािी है। कथाओां 
का एक असिाप्ि िि बन िािा है। िसूरी बाि यह क्रक इनहें  िहाकाव्य की भी सांज्ञा नहीां िी िा सकिी तयोंक्रक न िो 
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उनका उद्िेश्य लोकिांगलकारी है और न ही ये ग्रचरांिन िलू्यों को प्रतिष्ठा करिे हैं। सिस्ि प्रेिाख्यानक काव्यों िें 
पद्िािि को ही कुछ हि िक ऐसा प्रबांध िाना िा सकिा है क्िसिे ंां कुछ हि िक िहाकाव्यात्िकिा का तनिााह 

हुआ है। इन रचनाओां के प्रबांधत्ि िें एक प्रििु सिस्या अिाांिर प्रसांगों का िहत्िपूर्ा हो िाना है क्िसके कारर् 

आग्रधकाररक कथा का िि बाग्रधि होिा है। 

6  साराांश- 

ऐसी कथाएँ क्िनका कथानक की िखु्य-धारा के साथ सीधा सांबांध न हो, अिाांिर कथा कहिे हैं। आचाया शुतल ने 

प्रेिाख्यानक काव्य िें अिाांिर प्रसांगों की भिी को आग्रधकाग्रधक कथा के विकास िें बाधक िाना है, क्रकां ि ु

प्रेिाख्यानक काव्य िें अिाांिर-प्रसांगों के िररए न केिल लोक-सांस्कृति का विस्िार से ग्रचिर् क्रकया गया है, 

िरन ्इसके िररए ही रचनाकार ने कथा िें तनदहि अपने िाशातनक िांिव्यों को स्पष्ट क्रकया है। इस अिाांिर प्रसांगों के 

िररए इन कवियों ने दहांि ूघरों िें प्रचमलि कथाओां को उन्हीां की बोली िें कहकर अपने िांिव्य को उन िक पहँुचाने की 
कोमशश की है और दहांि-ूिकु्स्लि अिनबीपन को िरू करि ेहुए साांप्रिातयक सौहाद्रा कायि करने की कोमशश 
की है। यही नहीां, इन रचनाकारों ने अपनी रचनाओां के िररए लोक और मशष्ट, लोकभार्ा और फारसी, सािान्य और 

अमभिाि, दहांिओुां और िसुलिानों िें सािांिस्य स्थावपि करि ेहुए सिाि के िो परस्पर विरोधी िगा को एक िसूरे के 

करीब लाने का प्रयास क्रकया। इसी कारर् ये रचनाएँ अपनी व्याक्प्ि के कारर् सिाि के हर िबके को छूिी है। इस 

सांिभा िें आचाया शुतल ने िायसी के बारे िें मलिा है क्रक 'िायसी ने एक िलुसिान होने के बाििूि िनषु्य होने का 
पररचय दिया।' 

7- कीवर्डुर् (र्केंि शब्द)- काव्य धारा, र्र्गण भक्ति, काव्यधारा , ब्रह्ि, शंकराचाय,ु ज्ञाि, भक्ति, आलम्बि, 
स्वरूप  

8 अभ्यार्-प्रश्ि (लघगउिरीय प्रश्ि) 

1. तनगुार् काव्यधारा का आशय स्पष्ट कीक्िए। 

2. ज्ञानिागी काव्यधारा पर सांक्षिप्ि दटप्पर्ी मलखिए। 

3. प्रेििागी काव्यधारा को स्पष्ट कीक्िए। 

4. तनगुार् काव्यधारा िें प्रेि के िहत्ि पर एक सांक्षिप्ि दटप्पर्ी मलखिए। 

5. ज्ञानिागी एिां प्रेििागी काव्यधारा िें अांिर स्पष्ट कीक्िए। 
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9 दीघउुिरीय प्रश्ि 

1. ज्ञानिागी काव्यधारा की प्रिवृत्तयों का उल्लेि करें। 

2. प्रेिाख्यानक काव्यधारा की विशेर्िाओां पर प्रकाश डालें। 

3. तनगुार् काव्यधारा को स्पष्ट करि ेहुए सांि काव्य की विशेर्िाओां को स्पष्ट करें। 

4. तनगुार् काव्यधारा से आप तया सिझिे हैं? सफूी काव्यधारा की प्रिवृत्तयों पर प्रकाश डालें। 

5. ज्ञानिागी एिां प्रेििागी काव्यधारा िें अन्िर स्पष्ट करिे हुए उनकी विशेर्िाओां को स्पष्ट करें। 

10  र्दंभ ुिथं र्चूी 

* दहन्िी सादहत्य का इतिहास - रािचन्द्र शुतल 

* दहन्िी सादहत्य इतिहास भमूिका- हिारी प्रसाि द्वििेिी 

* दहांिी सादहत्य का इतिहास (1973) डॉ नगेन्द्र 

* दहांिी सादहत्य का िैज्ञातनक इतिहास (1965) गर्पति चांद्र गपु्ि 
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BLOCK 4 

निर्गणु कत्तव और उिकी रचिाएाँ 

  

  

UNIT-4 

इकाई की रूपरेिा: 

उद्देश्य 

 इस इकाई के अन्िगाि तनगुार् कवि एिां उनकी रचनाओां के सांिभा िें िानकारी िी गई है। 
 इस अध्याय को पढने के बाि आप कबीरिास, रैिास, गरुूनानक, िाििूयाल, िलकूिास, सनु्िरिास, 

िम्भनाथ एिां सांि सीांगा िैस ेप्रििु तनगुार् कवियों एिां उनकी रचनाओां से पररग्रचि हो पायेंगे। 

  

.1 प्रस्िािना 

2 कबीरिास 

3 रैिास 

4 गरुूनानक 

5 िलकूिास 

6 सनु्िरिास 

7 िम्भनाथ 

8 सांि सीांगा 

9 कीिर्डास (सांकेि शब्ि) 
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10  अभ्यास प्रश्न (लघउुत्तरीय प्रश्न 

11  िीघाउत्तरीय प्रश्न 

12 सांिभा िांथ सचूी 

 1 प्रस्िाविा 

तनगुार् भक्ति तनराकार के रूप िें ईश्िर की भक्ति और पूिा है। यह शब्ि सांस्कृि से आया है। 'नीर' एक उपसगा है 

क्िसका अथा है- 'त्रबना', गनुा, क्िसका अथा है 'गरु्' और 'भक्ति' क्िसका अथा है 'भक्ति या बफािारी'। कुछ विद्िान 

तनगुार् भक्ति को भक्ति का सिोच्च रूप बिाि ेहैं। यह भक्ति है क्िसिें व्यक्तिगि लाभ की कोई इच्छा नहीां होिी 
है।भक्तिकाल िें काव्य की िो प्रधान धाराए ँप्रचमलि हुई- तनगुार् काव्यधारा और सगरु् काव्यधारा। तनगुार् 

काव्यधारा की भी िो शािाएँ बनी "ज्ञानाश्रयी शािा" और "प्रेिाश्रयी शािा ज्ञानाश्रयी शािा को सांिों नेपोवर्ि 
क्रकया। इसका निीिा यह हुआ क्रक काव्य की यह धारा िन-िन िें िीिन को पविि बनाने िाली मसद्ध 
हुई।डा. श्यािसुांिर िास का िि है- सांि कवियों िें अपनी तनगुार् भक्ति द्िारा िनिा के हृिय िें अपूिा 
आशा उत्पन्न की, उस ेकुछ अग्रधक सिय िक विपवत्त की अथाह िलरामश के ऊपर बने रहने की उते्तिना िी। सांि 

कवियों ने सिाि िें फैल ेहुए विमभन्न आडम्बरों, रूदढयों, अांधविश्िासों आदि का पिााफाश क्रकया और िनिा के सच्चे 
एिां अच्छे िागा की ओर अिसर क्रकया। तनगुार् काव्यधारा के अग्रधकाांश कवि िथाकग्रथि तनम्न िाति िें उत्पन्न हुए। 
सिाि के तनचले स्िर की ग्रगरी िातियों िें िन्ि लेने के कारर् इन्हें ऊँच-नीच सांबांधी कटु अनभुि या इन 
कवियों िें कबीर (िुलाहा), रैिास (चिार), सेन (नाई), िाििूयाल (धुतनया), गरुूनानक (मसि) िलकू िास, 

धिािास, सनु्िरिास आदि नाि उल्लेिनीय है। ज्ञानाश्रयी शािा की सांि काव्यधारा िें रािानांि का नाि सिोपरर है। 
सांि िि के प्रचार का शे्रय इन्हीां को है। इनके मशष्य कबीरिास ने ज्ञानाश्रयी शािा को अिर बना दिया। सांि कवियों 
की भार्ा खिचड़ी या सधुतकड़ी है। ये एक स्थान से िसूरे स्थान िक भटक भटक कर कई प्रकार की भार्ा िहर् करि े

थे। इस कारर् इनका भार्ा भांडार विविधिा से भरा था। सधुतकड़ी भार्ा अनगढ और अपररिाक्िाि है। कहीां-कहीां गढू 
ज्ञान के कारर् भार्ा क्तलष्ट हो िािी है क्रकन्िु यह सत्य है क्रक इन कवियों को भार्ा पर िबरिस्ि 
अग्रधकार था। 

2 कबीरिास (1398-1518 ई.) 

कबीरिास के उत्पवत्त के सांबांध िें कई प्रकार के वििाि प्रचमलि हैं। नीरू और नीिा अपनी यिुिी वप्रया का द्विरागिन 

(ससरुाल से िाने के बाि, िापस आना और क्रफर चल ेिाना) कराकर गहृ को लौट रहे थे। िो िागा िें उसको 
काशी के लहरिारा के िालाब पर एक नििाि सांिर बालक पड़ा हुआ दििाई पड़ा। नीिा और नीरू उस 
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नििाि को मशशु के रूप िें िहर् क्रकया और िह उसे घर लाया िही बालक पीछे कबीरिस के नाि से 
प्रचमलि हुए। कबीरिास का िन्ि काशी िें 1398 ई. और ितृ्य ुिगहर िें 1518 ई. िें हुई। आरांभ से ही कबीर 

ने दहांि ूभाि से भक्ति करने की प्रिवृत्त लक्षिि होिी थी क्िस ेउस ेपालने िाले िािा-वपिा न िबा सके। िे राि-राि 
िपा करि ेथ ेऔर कभी-कभी िाथ े पर तिलक भी लगा लिे ेथे। एक दिन ि े पहर राि रहिे ही उस 
पांचभांगा घाट की सीदढयों पर िा पड़ ेिहाँ से रािानांि िी स्नान करने के मलए उिरा करिे थे। िब 
रािानांि िी स्थान को िाि ेसिय अांधेरे िें रािानांि िी का पैर कबीरिास के उपर पड़ गया। रािानांि िी 
उसी सिय बोलने लगे, राि-राि कह! कबीरिास ने इसी को गरुुिांि िान मलया और िे अपने को रािानांि 
िी का मशष्य कहिे लगे। कबीर के काव्य पर इन सबका प्रभाि िेिा िा सकिा है। शांकराचाया का अद्िैििाि, 

नािपांग्रथयों की अांिाःसाधनात्िक रहस्यिाि, िैष्र्िों का अदहांसािाि और प्रपतििाि िथा सकू्रफयों का भािात्िक 

रहस्यिाि सब कुछ मिलिा है। अांिस्साधनात्िक पाररभावर्क शब्िािली का प्रयोग उन्होंने िूब क्रकया है। साथ ही 
अदहांसा की भािना और िैष्र्ि प्रतििाि भी। कबीर की िार्ी का सांिह "बीिक" कहलािा है। इसके िीन भाग हैं- 
1. रिरैी, 2. सबि और 3. सािी। रिरैी और सबि गेय पि िें हैं। गेय से िात्पया गाने योग्य से है। सािी िोहों िें हैं। 

रिनैी और सबि ब्रिभार्ा िें है, िो ित्कालीन िध्यिेश की काव्य भार्ा थी। साखियों िें पूिी का प्रयोग अग्रधक है 

क्िस ेस्थानीय या िेिीय प्रभाि िानना चादहए। कबीर साहसपूिाक िन बोली के शब्िों का प्रयोग अपनी कवििा िें 
करि ेहैं। बोली के ठेठ शब्िों के कारर् ही कबीर को "िार्ी का डडतटेटर कहि ेहैं। कबीर तनरिर थ ेउन्होंने स्ियां 
स्िीकार क्रकया है। 

"िामस कागि छूपौ नही, कलि गधौं नदह हाथ!" 

कबीर भक्ति के त्रबना सारी साधनाओां को व्यथा और अनथाक िानिे हैं। कबीर प्रेि और भक्ति के बल पर िे अपने यगु 

के सारे मिथ्याचार, किाकाांड अिानिीयिा, दहांसा, पर-पीड़ा को चुनौिी िेि ेहैं- 

"दिन भर रोिा रिि है. राि हनि है गाय। यह िो िून िह बांिगी, कैसे िूसी िुिाय!" 

कबीर ने िीि को ब्रह्ि का अांश िाना है। िो िाया के कारर् अपने स्िरूप को भलुा हुआ है। िाया के नष्ट होिे ही 
िीिात्िा एिां परिात्िा का मिलन होिा है। इन पांक्तयिों िेंद्रष्टव्य है- 

"िल िें कुम्भ कुम्भ िें िह है बाहर भीिर पानी। फूटा कुम्भ िल-िलदह सिाना यह िि कथेहु ग्रगयानी।" उनके 

काव्य उनके व्यक्तित्ि और उनकी साधना िें िो अतिड़पन, तनभीकिा और िोटूकपन है। िह भी इसी भक्ति या 
िहाराग के कारर् ि ेपूिा-साधनाओां की पाररभावर्क शब्िािली को अपनाकर भी उसिें िो नई अथााििा भरि े
हैं, िह भी िस्ििुाः प्रेि व्यक्ति की ही अथाििा है। 
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कबीर िास िी विशाल गतिशील त्रब ांब प्रस्िुि करि ेहुए आकाश और धरिी को चतकी के िो पाट बिाि ेहैं। 

"चलिी चाकी िेिकर, दिया कबीरा रोय। िो पाटन के बीच िें, साबुि बचा न कोय ।।" 

कबीरिास अपने अनभुि, पयािेिर् और बुद्ग्रध को तनर्ाायक िानिे है, शास्ि को नहीां। इस दृक्ष्ट से िे यथाथा-बोध 
के रचनाकार हैं। उनके यहाँ िो व्यांग्य की िीव्रिा और धार है। िह भी कथनी-करनी के अांिर को पाने की 
िििा के कारर्। अपने िेिने या अनभुि को न झुठलाने के कारर् ही िे परांपरा द्िारा दिए गए 
सिाधान को अस्िीकार करके नए प्रश्न पूछि ेहैं- 

"चलन-चलन सब लोग कहि है, न िानों 

बैकुां ठ कहाँ है? या न िाने िेरा साहब कहा है।" 

कबीर बहुि गहरी िानिीयिा और सहृियिा के कवि हैं। अतिड़िा और तनभायिा उनके किच है। उनिें िानिीय 

करूर्ा, तनरीहिा, िगि के सौंिया से अमभभिू होने िाला हृिय विद्यिान है। 

आचाया रािचन्द्र शुतल कहि ेहैं "इसिें कोई सांिेह नहीां की कबीर ने ठीक िौके पर िनिा के उस बड़ ेभाग 
को सांभाला िो नाथ पांग्रथयों के प्रभाि से प्रेिभाि और भक्ति रस से शून्य-शुष्क पड़िा िा रहा था।" 

3 रैिास (रवििास) (1388-1818 ई.) 

रैिास कबीर-परांपरा के सांि कवि कहे िािे हैं और ये भी रािनांि के मशष्य िें आिे हैं। इनका िन्ि भी 
बनारस िें ही हुआ था। कबीर की िन्िभमूि लहरिारा से िक्षिर् 'िडुिाडीह' िें। एक ही नगर और एक ही 
विचारधारा के होने के नािे िोनों की मिलने-िुलने की कल्पना की िा सकिी है। रैिास तनम्न िाति िें पैिा 
होने के कारर् उन्हें कोई ग्रगला-मशकिा नहीां था। ि ेअपने को ब्राह्िर् या शेि से छोटा नहीां सिझिे थे। 
रैिास का विचार है क्रक चिार िाति का शोर्र् और अपिान अनांि काल से होिा रहा है। िूिा बनाना, 
िरे िानिरों को ढोना, हलिाही करना उनका पेशा रहा है। अपने ओछे िन्ि को स्िीकार करि ेहुए उन्होंने मलिा है- 

"िािी ओछा पािी ओछा, ओछा िनि ुहिारा। 

रािराि की सेिा कीन्ही, कही रवििास चिारा!!" 

रैिास के सिय का कोई तनक्श्चि आधार नहीां है िो िाना िािा है। उनका सिय िह क्रकां ििति है। धन्ना और िीराबाई 

ने रैिास का उल्लेि आिरपूिाक क्रकया है। यह भी कहा िािा है क्रक िीराबाई रैिास की मशष्या थी। रैिास की भक्ति का 
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ढाँचा तनगुार्िादियों का ही है। क्रकां ि ुउनका स्िर कबीर िैस आिािक नहीां है। रैिास की कवििा की विशेर्िा उनकी 
तनरीहिा है। िे अनन्यिा पर बल िेि ेहैं। रैिास ने तनरीहिा के साथ-साथ कुां ठाहीनिा का भाि द्रष्टव्य है। भक्ति-

भािना ने उनिें िह बल दिया था क्िसके आधार पर िे डांके की चोट पर घोवर्ि कर सके क्रक उनके 
कुटुांबी आि भी बनारस के आसपास ढोर ढोि ेहैं। (ििुाा पशु) और िासानिुास रैिास उन्हीां का िांशि है- 

"िाके कुटुांब सब ढोर ढोिांि क्रफरदह अिहँु बानारसी आसपासा। आचार सदहि विप्र करदहां डांड उति तिन िन ैरवििास 

िासानिुासा।। 

रैिास की भार्ा आसान और चलिी भार्ा है। क्िसिें गेयिा का गरु् है। इनका आत्ितनिेिन, िैन्य भाि और सहि 

भक्ति पाठक के हृिय को उद्िेमलि करिी है। रैिास के 40 पि मसिों के पविि धिा िांथ "गरुुगां रथ साहब" िें भी 
सक्म्िमलि है। 

इनका एक िोहा हरेक िुबाँ पर सनूी िािी हैाः- "अब कैसे छूटे राि रट लागी। प्रभ ुिी, िुि चांिन हि पानी, िाकी 
अांग-अांग बास सिानी ।। प्रभ ुिी, िुि धन बन हि िोरा, िैस े ग्रचििि चांि चकोरा।। प्रभ ुिी, िुि िीपक हि 

बािी, िाकी िोति बरै िीन रािी ।। प्रभ ुिी, िुि िोिी, एक धागा िैस ेसोनदह मिलि सोहागा।।" 

4 गरुूनानक (1469-1538 ई.) 

गरुूनानक का िन्ि राइभोई के िलबांडी नािक गाांि िें हुआ, िो लाहौर से लगभग 30 िील िक्षिर् पक्श्चि िें क्स्थि 

है। बाि िें इसे नानकाना कहा िाने लगा। इतिहास ने इसे अब पाक्रकस्िान के हिाल ेकर दिया है। इनके वपिा का नाि 

कालचूांि ििी क्िला लाहौर, िहसील शरकपुर के तिलबांडी नगर के सबूा बुलारां पठान के काररांिा थे। इनकी िािा का 
नाि िपृ्िा था। नानक िी बाल्यािसथा से ही अत्यांि साधु स्िभाि के थे।  

5 िलकूिास (1574-1682 ई.) 

िलकूिास (1574-1682 ई.) का िन्ि अकबर के काल िें हुआ था। इनका िन्ि लाला सनु्िरिास ििी के 
घर िें कड़ा क्िला इलाहाबाि िें हुआ। इनकी ितृ्य ु108 िर्ा की अिस्था िें हुई। ये औरांगिेब के सिय िें दिल 

के अांिर िोिने िाले तनगुार् िि के नािी सांिों िें हुए हैं। इनके सांबांध िें बहिु से चित्कार प्रमसद्ध हैं। एक बार 

इन्होंने एक डूबिे हुए शाही िहाि को पानी के ऊपर उठाकर बचा मलया था और िो और रूपयों का िोड़ा गांगा िें िैरा 
कर कड़ा से इलाहाबाि भेि दिया। इनका एक पांक्ति आलसी व्यक्तियों के मलए ििू िांि सात्रबि हुआ- 

"अिगर करे न चाकरी, पांछी करे न काि। िास िलकूा कदह गए, सबको िािा राि।।" 
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सांसार से विरक्ति का िो बीि िलकूिास के हृिय के आगे चलकर पल्लविि हुआ, उसका बीिारोपर् उसकी 
िाल्यािस्था िें ही हो चुका था। उनके गरुू के सांबांध कई प्रकार के ििभेि हैं। क्रकन्ि ुिलकूिास ने अपनी रचना 
"सिुसागर" िें गरुू िेिनाथ के पुि पुरूर्ोत्ति का गरुू-रूप िें स्िरर् क्रकया है। िलकूिास की कुछ 
प्रािाखर्क रचनायें हैं- ज्ञानबोध, रिनिान, भतििच्छािली, भक्तिवििेक, ज्ञानपरोग्रध, बारहिड़ी, 
रािअििारलीला, ब्रिलीला, ध्रुिचररि, विभिविभूति, सिुसागर और स्फुट पट आदि।इनकी गतछयाँ बहुि िगहों पर 

है। िैस-े कड़ा, ियपुर, गिुराि, िलुिान, पटना, नेपाल और काबुल िक िें कायि है। इनकी रचनाएँ प्रायाः िही बाि 

सािने आिे हैं। िो अन्य सांि कवियों ने मलिी हैं। इनकी कुछ पांक्तियों का उल्लेि क्रकया िािा है- 

"अब िो अिपा िप ुिन िेरे। सरु नर असरु टहलआु िाके ितुन गांधिा है िाकेक चेरे।।" 

"नाि हिारा िाक है, हि िाकी के बांिे। िाकदह से पैिा क्रकए अति गाक्रफले गांिे ।।" 

"कबहँु न करिे बांिगी, ितुनयाँ िें भलेू। आसिान को िाकि,े घोड़ ेचढ फूले।।" 

"सबदहन के हि सब ैहिारे। िीि-िांिु िोदह लगै वपयारे। िीनों लोक हिारी िाया। अांि किहँू से कोई नदह 
पाया।।" 

6 सनु्िरिास (1596-1689 ई.) 

तनगुार् सांि कवियों िें सनु्िरिास िी सिााग्रधक शास्िीय ज्ञान सांपन्न समुशक्षिि िहात्िा थे। सनु्िरिास िी 6 िर्ा की 
उम्र िें िाििूयाल िी मशिा िहर् करना प्रारांभ क्रकया। क्िस सिय िाििूयाल धौसा गये थे। धौसा िें ही इनका िन्ि 

1596 ई. िें हुआ था। इनके वपिा का नाि परिानन्ि िांडलेिाल और िािा का नाि सिी था। िाििूयाल 
की ितृ्य ुके बाि सांि िगिीिन साधु के साथ िे 10 िर्ा की आय ुिें काशी चल ेगए। िहाँ 30 िर्ा की आय ुिक 

उनहोंने ििकर अध्ययन क्रकया। काशी से लौटकर िे रािस्थान िें शेिािटी के तनकट फिहपुर नािक स्थान पर 

गए। ये सांस्कृि के अतिररति फारसी भी बहुि अच्छी िानिे थे। इनका िेहान्ि साँगानेर िें 1689 ई. िें हुआ। कहा 
िािा है क्रक िे अपने नाि के अनरुूप अत्यांि सनु्िर है। ये श्रांगार रस के घोर विरोधी कवि थे। िे मलििे हैं- 

• रमसक वप्रया रसिांिरी और मस ांगारदह िातन। 

चिुराई करर बहुि विग्रध विर्ै बनाई आतन ।।" 

समुशक्षिि होने के कारर् उनकी कवििा कलात्िकिा से यतुि और उनकी भार्ा पररिाक्िाि है। आचाया रािचांद्र 
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शुकल िी का विचार है- तनगुार्पांग्रथयों िें यही एक ऐसे व्यक्ति हुए हैं, क्िन्हें सिगु्रचि मशिा मिली थी और िो 
काव्यकला की रीति आदि िें अच्छी िरह पररग्रचि थे। अिाः इनकी रचना सादहक्त्यक और सरस है।" तनगुार् सांिों ने 
गेय पि और िोहे ही मलिे हैं। सनु्िरिास ने कविि और सिैये भी रच ेहै। इनकी काि ूभार्ा िें अलांकारों 
का प्रयोग भी िूब हुआ है। इनका सिााग्रधक प्रमसद्ध िांथ "सुांिर विलास" है। 

सांि िो ये थे ही साथ िें अच्छे कवि भी थे। इन्होंने सिाि की रीति-ररिािों पर बड़ी ही व्यांग्य उक्तियाँ 

कही है। िैसे - 

गिुराि पर- "अयाड़छीि अिीि सो होि त्रबलार और कूकर चाहि हाँड़ी।" 

िारिाड़ पर- "िचृ्छ न नीरन उत्ति चीर सिेुसन िे गि िेश है 'िारू'।" 

िक्षिर् पर "राँधि प्याि, त्रबगारि नाि, न आिि लाि, करे सब भच्छन।" 

पूरब िेश पर- "ब्राह्िर्, ित्रिय, िैसरू सिूर चारोई बई के िच्छ बधारि।" 

िब कभी िेिाांि का ित्त्िज्ञान छोड़कर ये अन्य विर्यों पर मलििे थ,े िब तनस्सांिेह रचना उत्ति कोटी की होिी है। 
व्यथा की भद्िी या साधारर् कवििा क्िसिें काव्य के गरु् न हों और उटपटाँग बानी इनको पसांि नहीां थी इस बाि का 
पिा इस पांक्ति से लगाया िा सकिा है- 

बोमलए िौ िब िब बोमलबे की बुद्ग्रध िोि, 

ना िो ििु िौन गदह चुप होय रदहए। 

िोररए िो िब िब िोररबै को रीति िानै, 

िुि छांि अरथ अनपू िाि ेलदहए। 

गाइए िौ िब िब गाइबे को कां ठ होय, 

श्रिन के सनुिहीां िन ैिाय गदहए। 

िुकभांग, छांिभग, अरथ मिल ैन कछु, 
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सुांिर कहि ऐसी िार्ी नदह कदहए ।। 

तनगुार् साधना और भक्ति के अतिररति उन्होंने सािाक्िक व्यिहार लोकनीति और मभन्न-मभन्न िगहों के रहन- 

सहन पर भी उन्होंने उक्तियाँ कही है। लोकधिा और लोकियाािा की उन्होंने उपेिा नहीां की है। 

इस प्रकार तनगुार् सांि कवियों ने अपने कवििा के िाध्यि से सिाि िें हो रहे कुरीतियों और पािांड पर करारा प्रहार 

क्रकया है। इनकी कवििा लोक ििीन के मलए अग्रधक ससुाध्य और हृियिाही मसद्ध हुए। सभी सांि कवियों ने अपने 

िीिन के अनभुि को सिझा और घिू-घिू कर उसका प्रचार क्रकया क्िससे की लोगों के िीिन िें एक नया 
िागरर् उत्पन्न हुआ। सांि कवियों की प्रासांग्रगकिा आि भी बनी हुई है और आने िाले कल िें भी इसी 
प्रकार बनी रहेंगी। 

7 िम्भनाथाः (1451-1523 ई.) 

सन्ि िम्भनाथ का िन्ि 1451 ई. िें िोधपुर राज्य के नागौर के पीपासर िाि िें हुआ था। िो ििािान िें 
रािस्थान राज्य िें क्स्थि है। एक प्रचमलि धारर्ा के अनसुार चैंिीस िर्ा की अिस्था िक इन्होंने एक 
भी शब्ि उच्चररि नहीां क्रकया और चित्काररि कृत्यों के प्रिशान के कारर् िनिा ने इन्हें िम्भ िी 
कहना प्रारम्भ क्रकया। मसद्ग्रध प्राप्ि हो िाने के अनन्िर ये िनुीन्द्र िम्भ ऋवर् के नाि से विख्याि हुए। 
काव्य-रचना िें इनकी अच्छी गति थी, परन्ि ुिभुााग्य से अभी िक इनकी कोई कृति नहीां मिली है। कतिपय 

सांिहों िें इनकी स्फुट रचनाएँ सांकमलि हैं। अमभव्यांिना-शैली के पररचयाथा इनके िो िोहे द्रष्टव्य हैं। 

गगन हिारा बािा बाि,े ििर फल हाथी। 

सांस ैका बल गरुुििु िोड़ा, पाांच पुरुर् िेरे साथी ।। 

िुगति हिारी छाि मस ांधासन, िहासक्ति िें बाांसे। 

िांभनाथ िह पुरुर् विलच्छन क्िन िांदिर रचा अकासे।। 

िम्भनाथ ने अपने आिशों या िि के प्रचाराथा 'विश्िई सम्प्रिाय' की स्थापना की। अपने िीिन िें इन्होंने चार प्रििु 

मशष्यों को िान्यिा प्रिान की, क्िनके नाि हैं- हािली पाििी, लोहा पागल, ित्तनाथ िथा िालिेि। नाि से ये मशष्य 

नाथपन्थी प्रिीि होिे हैं। सम्भि है, विश्नईु सम्प्रिाय क्रकसी अांश िथा नाथ-पन्थ के आिशों से प्रभाविि रहा है। 
िम्भनाथ की उपलब्ध रचनाओां िें भी अग्रधकिर िेहभेि और योगाभ्यास िैसे विर्य ही मिलिे हैं, क्िससे 

यह कहा िा सकिा है क्रक ये नाथ पन्थ के विशेर् प्रभाविि थे। इनकी रचनाओां िें ओांकार-िप, तनरांिन की उपासना, 
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अिपा िप, गगनिण्डल, पांचपुरुर्, सिगरुु-िदहिा, सोऽहां-िप, िरा-िरर् से िकु्ति, अनन्य भक्ति आदि का 
बारम्बार उल्लेि हुआ है। आिपा िप और तनरांिन की उपासना का इन्होंने विशेर् रूप से उपिेश दिया है। प्रमसद्ध है 

क्रक िम्भनाथ की ितृ्य ु1523 ई. िें सिाग्रध लेकर हुई थी। िबक्रक अन्य िि के अनसुार इस घटना को 1536 

ई. िें िालासर गाँि के तनकट होना बिलािे है। इनका सिाग्रध-स्थल सम्भराथल नाि से विख्याि है। 

8 सांि सीांगा (1519-1659) 

सांि सीांगा का िन्ि िध्यभारि की ररयासि बडिानी के ििूर गाांि िें एक ग्िाल-पररिार िें हुआ। बाल्यािस्था से 
ही िे सांसार से विरति रहा करि ेथे। एक बार िे हरसिू के िािगढ-िागा पर िा रहे थ,े िागा िें िहाराि 

ब्रह्िगीर के मशष्य िनरांगीर यह भिन गा रहे थेाः 

सिखुझ ले औरे िना भाई, अांि न होय कोई अपर्ा। 

यही िाया के फां िे िें, िर आन भलुार्ा।। 

इन पांक्तियों ने सांसार की तनाःसारिा को उनके हृिय िें प्रत्यि रूप से अांक्रकि कर दिया और उन्होंने िनरांगीर को 
अपना आध्याक्त्िक पथ-प्रिशाक स्िीकार कर मलया। वपपल्या के िांगलों िें उन्होंने तनगुार् ब्रह्ि की साधना 
की और अनहि नाि सम्बन्धी भिन मलिे। िे उच्च कोदट के विचारक थे। उनके अनसुार परि ित्त्ि की 
िोि िें िांक्न्िर, िक्स्िि और िीथों िें िाने की आिश्यकिा नहीां है, उसके िशान गांगा, यिनुा आदि िें स्नान करने 

से नहीां होि,े िरन ्िह िो हृिय िें ही विद्यिान हैं। यथााः 

िल विच किल, किल विच कमलयाां, िहां िासिेुि अविनाशी। 

घर िें गांगा, घर िें ििनुा, नहीां द्िाररका कासी ।। 

घर िस्िु बाहर तयों ढूांढे, बन बनर क्रफरा उिासी। 

कहैं िन मस ांगा, सनुो भाई साधो, अिरपुर के िासी ।। 

सीांगा की तनगुार् ब्रह्ि सम्बन्धी धारर्ा सन्ि कबीर की ब्रह्ि विर्यक कल्पना से बहुि कुछ साम्य रििी है। उनकी 
उक्तियों िें अप्रस्िुि-योिना बड़ी यथाथा और स्िाभाविक है। उनके द्िारा विरग्रचि पिों की सांख्या 800 

बिायी गयी है, क्रकन्ि ुिे सभी अभी िक उपलब्ध नहीां हो सके हैं। उनकी काव्य-भार्ा तनिाड़ी है। कहा िािा है क्रक 
उन्होंने ग्यारह रचनाओां का तनिाार् क्रकया था, क्िनके नाि ििशाः ये हैं- 'मस ांगा िी का दृढ उपिेश', 'मस ांगा िी का 
आत्िध्यान', मस ांगा िी का िोर्-बोध', 'मस ांगा िी का नरि', 'मस ांगा िी का शरि', मस ांगा िी की िार्ी', 'मस ांगा िी की 
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िार्ािली', 'मस ांगा िी का साििार', 'मस ांगा िी की पन्द्रह तिग्रथ', 'मस ांगा िी की बारहिासी' िथा 'मस ांगा िी के भिन'। 
इनिें से अक्न्िि के अन्िगाि उनके सिाग्रध-भिन एिां तनगुार् िागा के भिन आिे हैं, क्िन्हें आि भी गाया 
िािा है। सम्प्रति उनके काव्य का एक छोटा-सा सांिह 'सन्ि मस ांगा िी' शीर्ाक से उपलब्ध है। 

  

9  कीवर्डुर् (रं्केि शब्द)--

निर्गणुकाव्यधारा,ज्ञािाश्रयीशाखा,प्रेिाश्रयीशाखा,कबीरदार्,रैदार्,र्गरूिािक,िलकूदार्, र्गन्दरदार्, जम्भिाथ 

 

10 अभ्यार्-प्रश्ि (लघगउिरीय प्रश्ि) 

1. तनगुार् काव्यधारा पर एक दटप्पर्ी मलिें। 

2. कबीर का सांक्षिप्ि पररचय िीक्िए। 

3. तनगुार् से तया िात्पया है? स्पष्ट कीक्िए। 

4. कबीर के अतिररति अन्य तनगुार् कवियों का सांक्षिप्ि पररचय िीक्िए। 

5. िाििूयाल की रचनाओां का सांक्षिप्ि पररचय िीक्िए। 

11 दीघउुिरीय प्रश्ि 

1. तनगुार् कवि एिां उनकी रचनाओां पर प्रकाश डालें। 

2. कबीर एक तनगुार् कवि थे? विस्िार पूिाक मलिें। 

3. तनराकार ब्रह्ि के उपासक कवियों का पररचय िें। 

4. तनगुार् काव्यधारा के बीि पुरूर् रािानांि के कायों का उल्लेि करें। 

5. तनगुार् और सगरु् काव्यधारा िें अन्िर स्पष्ट करि ेहुए कबीर के सांिभा िें मलिें। 

13  र्दंभ ुिथं र्चूी 
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* दहन्िी सादहत्य का इतिहास - रािचन्द्र शुतल 

* दहन्िी सादहत्य इतिहास भमूिका हिारी प्रसाि द्वििेिी 

* दहांिी सादहत्य का इतिहास (1973) डॉ नगेन्द्र 

* दहांिी सादहत्य का िैज्ञातनक इतिहास (1965) गर्पति चांद्र गपु्ि 
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BLOCK 5 

निर्गणु काव्य की आवश्यकिाएाँ 

  

UNIT-5 

इकाई की रूपरेखााः 

उद्देश्य- 

 इस इकाई के अन्िगाि आप तनगुार् काव्य धारा की ज्ञानिागी (सांि) शािा का अध्ययन करेंगे।  
 इस इकाई को पढने को बाि आप : 

 सांि काव्य की पषृ्ठभूमि की चचाा कर सकें गे; 

 सांििि के मसद्धान्ि का पररचय प्राप्ि कर उसके स्िरूप को सिझा सकें गे; 

 सांि काव्य की विशेर्िाओां का पररचय िे सकें गे 

 

1. प्रस्िािना 
2. सांि िि का आविभााि 

3. काव्य-रचना िखु्य उद्िेश्य नहीां 
4. तनगुार् काव्य की आिश्यकिाएँ 
5. कीिर्डास (सांकेि शब्ि) 

6. अभ्यास प्रश्न (लघउुत्तरीय प्रश्न 

7. िीघाउत्तरीय प्रश्न 

8. सांिभा िांथ सचूी 

1 प्रस्िाविा 

यह इकाई तनगुार् ज्ञानिागी सांि काव्यधारा से सांबांग्रधि है। दहन्िी सादहत्य के सन्ि कवियों की ज्ञानाधाररि 

तनष्पििा, न्यायवप्रयिा, भक्तिभािना और काव्यधारा को दृक्ष्टगि कर इसे ज्ञानिागी काव्यधारा की सांज्ञा िी िािी 
है। इस काव्यधारा के मलए ‘सांि काव्यधारा’ और ‘तनगुार् काव्यधारा’ नाि भी दिए गए हैं। भक्तिकाल की विर्ि 

रािनीतिक एिां सािाक्िक पररक्स्थतियों िें आशा की ज्योति त्रबिेरने का काया सांि काव्यधारा के कवियों ने क्रकया। 
उन्होंने ित्कालीन धामिाक िान्यिाओां को अपने िीिन के व्यापक अनभुि के आधार पर िनसािान्य के मलए 
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बोधगम्य बनाया। िेिा िाए िो ज्ञानाश्रयी काव्यधारा के उद्भि िें यगुीन पररिेश की सबल भमूिका रही है। इन 

कवियों ने दहन्ि ू और िसुलिान िोनों को सिाि के अमभन्न अांग के रूप िें िान्यिा प्रिान करि े हुए उनिें 
भािात्िक एकिा लाने का प्रयास क्रकया। इन्होंने विमभन्न वििािों को छोड़कर तनगुार् के आधार पर राि और रहीि 

को एकाकार करने का अनठूा काया क्रकया। धामिाक सदहष्रु्िा को सांि कवियों ने सािाक्िक विकास के मलए 

आिश्यक िाना। उनके सादहत्य िें आध्याक्त्िक चेिना के साथ-साथ सािाक्िक चेिना भी सक्रिय थी। सांि काव्य 

का अध्ययन करिे हुए आप पाएांगे क्रक उनके काव्य िें सािाक्िक िलू्यों के प्रति गहरी ग्रचन्िा मिलिी है। सािांिी 
सिाि के िर्ािािी िलू्यों के प्रति उनिें आिोश है। िर्ािाि सािाक्िक विर्ििा को पैिा करिा है। इस सािाक्िक 

विर्ििा के विरुद्ध सांि कवि िड़ ेहोिे हैं। सांि कवि िर्ािािी सिाि को िोड़कर िानििािािी सिाि की स्थापना 
के मलए प्रयत्नशील थे। तनगुार् काव्य िें िानिीय अनभुि और वििेक को प्रािाखर्क िाना गया है। इसमलए सांि 

कवि पाांडडत्य परांपरा और पुस्िकीय ज्ञान के िाि-वििाि को व्यथा िानिे हैं। उनके काव्य िें अनभुतूि की तनश्छलिा 
और मशल्प की अनगढिा मिलिी है। उन्होंने सादहत्य िें लौक्रकक अनभुतूियों को स्थान दिया। 

  

2र्िं िि का आत्तवभाुव 

दहन्िी सादहत्य के इतिहास िें एक िहत्िपूर्ा घटना है। िेश की विग्रचि पररक्स्थतियों ने इस िि को िन्ि दिया 
और सांि िि के सािान्य भक्ति िागा िें विविध िािों का सिन्िय हुआ। इसिें दहन्ि-ूिकु्स्लि, गोरि पांथी, 
िेिान्िी, सकू्रफयों एिां िैष्र्िों के धामिाक मसद्धान्िों का भी सिन्िय हुआ। सांिेप िें इस िि के कवियों की 
सािान्य विशेर्िाओां को तनम्नमलखिि शीर्ाकों के अन्िगाि रिा िा सकिा हैं-- 

3काव्य-रचिा िगख्य उद्देश्य ििीं 

सांि कवियों का लक्ष्य काव्य रचना नहीां था। उनकी रचनाओां िें िन-िन के दहि और उद् बोधन की भािना 
सक्न्नदहि हैं। भािों के स्पष्टीकरर् के मलए उन्होंने प्रिीकों, उपिाओां, रूपकों की योिना अिश्य की है, क्रकन्िु इसिें 
सांिेह नहीां क्रक काव्योत्कर्ा अथिा काव्य सौष्ठि उनका साध्य नही था, उनकी भार्ा का रूप भी क्स्थर नहीां है। 

4निर्गणु काव्य की आवश्यकिाएाँ 

कवििा को ये सांि अपनी अनभुिू सत्यों का ििा िसूरों के सिि अमभव्यति करने का एक उत्ति िाध्यि सिझि े

थे। 

 ियव ग्रचन्िि का स्वरूप  सांि कवि िलूिाः िाशातनक थे क्रफर भी उनकी भक्ति रस से मसति बतनयों िें 
िाशातनक ित्िों के तनरूपर् का प्रत्यि अप्रत्यि प्रयत्न अिश्य दृक्ष्टगोचर होिा हैं। डां . बड़थ्िाल के िि 

से सांि कवियों का परि ित्ि एकेश्िरिािी विचारधारा से पुष्ट अद्िैििाि के अग्रधक तनकट है। सांिों का 
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ब्रह्या त्रिगरु्ािीि, द्िैिाद्िैि, विलिर्, अलि, अगोचर, सगरु्, तनगुार् से परे, प्रेि पारािार और 
िाशातनकिािों िथा िकों के ऊपर है। िह अनभुतूिगम्य और सहि प्रेि से प्राप्य हैं। 

 र्ाधि िार् ुसांिों की साधना का भिन ज्ञान, किा, योग और भक्ति इन चारों स्िम्भों के सहि सांिुलन पर 
दटका हुआ है। क्िस प्रकार सांि लोग अन्य विचारों िें प्रगतिशील है िैस ेही साधना िागा के तनधाारर् िें भी 
पयााप्ि सिग है। तनगुार् सांि ज्ञानक्त्िका भक्ति के उपासक है। कोरा ज्ञान उन्हें अहांकार िलूक प्रिीि 

हुआ है। पोथी ज्ञान के भी िे विरोधी है। पोथी ज्ञान के भार से लिा हुआ आििी उस गधे के सिान है िो 
चन्िन का भार ढोकर भी उसकी सगुांध का सिु नहीां प्राप्ि कर सकिा। इसी प्रकार प्रत्यि, अनिुान और 
अप्रत्यि इन िीनों प्रिार्ों िें से ये सांि केिल प्रत्यि या अनभुतूि िन्य ज्ञान को ही प्रिाखर्क िानने के 

पि िें हैं। कबीर ने कहा भी है 'िू कहिा कागि की लेिी िैं कहिा आखिन की िेिी।' 

 भक्ति िार् ु  सत्य भार्र् और सत्याचरर् को सांि कवि भक्ति का सिाप्रििु ित्ि िानिे हैं। इसी को ि े

अपने शब्िों िें कथनी की सिरसिा की सांज्ञा िेि ेहैं। नाि िप या 'नाि स्िरर्' सांिों की भक्ति का िलू 

आधार है। भक्ति के प्रेरक ित्िों िें श्रद्धा, सत्सांग, उपिेश, गरुू, िीिन िथा िगि की िर् भांगरुिा के 

ज्ञान से उत्पन्न िैराग्य भािना आदि का स्थान िहत्िपूर्ा हैं। सांि कवियों ने इन सबकी आिश्यकिा और 
िहत्ता का वििेचन विस्िार से क्रकया हैं। आश्रय िें तनदहि प्रेि या भक्ति को अमभव्यति करने िाल ेित्िों 
िें िैन्य, आत्ि-तनिेिन िय आसक्ति आदि िखु्य हैं। 

 र्फूीिि का प्रभाव  सांि िि पर सफूी प्रेि साधना का प्रभाि भी स्पष्ट दृक्ष्टगोचर होिा हैं। कबीर ने 

मलिा हैं-- 

प्रेि त्रबना धीरि नहीां, विरह त्रबना िैराग। 

सिगरुू त्रबन िािै नहीां, िन िनसा का िाग। 

िोगी िनि से बड़ा, सन्यासी िरिेस। 

त्रबना प्रेि पहुांचे नहीां, िरुलभ सिगरुू िेस। 

 रिस्यवाद की प्रवतृ्ति  सांि कवियों ने शांकाराचाया के अद्िैि िि को लेकर अपनी रहस्यिािी भािनाओां की 
अमभव्यक्ति की है क्रकन्ि ुइनका रहस्यिाि िाधुया भाि से िेक्ष्टि हैं। इन सांि कवियों के विरह िें लौक्रकक 

िाम्पत्य भाि के सहारे आत्िा का शाश्िि िन्िन व्यति क्रकया गया है और यह मिलन सहि नहीां हैं। 
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 रूह़ियों और आडम्बरों का त्तवरोध  प्रायाः सभी सांि कवियों ने रूदढयों, मिथ्याडम्बरों िथा अन्धविश्िासों की 
कटु आलोचना की है। इन्होंने ितूिा पूिा, धिा के नाि पर की िाने िाली दहांसा, िीथा, व्रि, रोिा, निाि, 

हज्ि आदि विग्रध विधानों, बाह्याआडम्बरों, िाति-पाांति भेि आदि का हटकर विरोध क्रकया हैं। 

 िारी के प्रनि दृक्ष्िकोण  सांि कवियों ने नारी को िाया का प्रिीक िाना है। उनके विश्िासानसुार कनक 

और कामिनी ये िोनों िगुाि घादटयाां है। कबीर का कहना हैं क्रक-- 

"नारी की झाई पिर, अन्धा होि भिुांग। 
कबीरा तिनकी कौन गति, तनि नारी के सांग।।" 
िहाां इन्होंने नारी की इिनी तनन्िा की है िहीां िसूरी और सिी और पतिव्रिा के आिशा की ितुि कण्ठ से प्रशांसा भी 
की है। कबीर ने कहा हैं-- 

"पतिव्रिा कैसी भली, काली कुग्रचि िुरूप। 
पतिव्रिा के रूप पर, बारो कोदट सरूप।।" 

 लोक र्िंि की भाविा  इस िगा के सभी कवि पाररिाररक िीिन व्यिीि करने िाल ेथे। नाथ पांग्रथयों की 
भाांति योगी नहीां थे। सांिों ने आत्ि शुद्ग्रध पर बहुि बल दिया है। िहाँ एक और सांि लोग कवि और भक्ति 

आांिोलन के उन्नायक है, िहाां सिाि सधुारक भी। सांि काव्य िें उस सिय का सिाि प्रतित्रबक्म्बि हैं। 

5.कीवर्डुर् (र्केंि शब्द)-  भािात्िक एकिा,  तनगुार्, राि,रहीि, धामिाक सदहष्रु्िा, सांि कवि, सािाक्िक विकास, 
आध्याक्त्िक चेिना, सािाक्िक चेिना, तनगुार्काव्यधारा 

6. अभ्यार् प्रश्ि (लघगउिरीय प्रश्ि 

  

1. तनगुार् काव्य तया है? इसे पररभावर्ि कीक्िए। 

2. तनगुार् काव्य के प्रििु कवि कौन-कौन से हैं? 

3. तनगुार् काव्य िें ईश्िर की कैसी अिधारर्ा प्रस्िुि की गई है? 

4. तनगुार् काव्य की भार्ा की विशेर्िाएँ तया हैं? 

5. तनगुार् काव्य और सगरु् काव्य िें तया अांिर है? 

6. तनगुार् काव्य िें गरुु का तया िहत्ि है? 
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7.िीघाउत्तरीय प्रश्न 

1. सिाि सधुार के दृक्ष्टकोर् से तनगुार् काव्य का तया िहत्ि है? 

2. तनगुार् काव्य िें प्रेि और करुर्ा की भािना को कैस ेप्रस्िुि क्रकया गया है? 

3. तनगुार् काव्य िें साधना और ज्ञान का िहत्ि क्रकस प्रकार से स्पष्ट क्रकया गया है? 

4. तनगुार् काव्य के उिाहरर् स्िरूप कुछ प्रििु रचनाओां के नाि बिाइए। 
5. तनगुार् काव्य िें प्राकृतिक ग्रचिर् का तया िहत्ि है? 

6. तनगुार् काव्य का सादहक्त्यक और साांस्कृतिक योगिान तया है? 

7. तनगुार् काव्य िें साधारर् िनिीिन का ग्रचिर् कैस ेक्रकया गया है? 

8. तनगुार् काव्य की प्रििु विशेर्िाएँ तया हैं? 
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